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Mimarhk Anabilim Dah

Damisman: Prof. Dr. Mehmet Emin BASAR
2022, 196 Sayfa

Jiiri
Danmisman: Prof. Dr. Mehmet Emin BASAR

Selguklu Devleti’ne baskentlik yapmasi ile 6ne ¢ikan Konya’da birgok Osmanli eseri de bulunur.
Bunlardan biri de Aziziye Camii’dir. Konya’da insa edilen Osmanli camileri arasinda son biiyiik cami olan
Aziziye Camii, ingast sirasinda Sultan Abdiilaziz’in annesi Pertevniyal Valide Sultan’in yani dolayli olarak
sarayin desteginin alindigi camidir. 1872-1876 yillar1 arasinda inga edilen Aziziye Camii, Konya’da yer
alan diger Osmanli camilerinden gerek yap1 kiitlesi gerekse bezemesel anlamda farklilik gosterir. Donemi
icin 6nemli bir degere sahip olan Aziziye Camii hakkinda ¢aligmalar oldukca kisithidir. Bu sebeple Aziziye
Camii 6rneklem olarak secilmis ve Istanbul’daki dénem &rnekleri ile karsilastirilarak bu bilgiler literatiire
kazandirmak amaglanmustir.

Tez ¢alismasit kapsaminda Aziziye Cami’nin insa edildigi donem ve donemin mimarisine zemin
hazirlayan unsurlar, Batililasma Dénemi ve bu dénemin mimariye etkileri arastirilmistir. Batililasma
Donemi ile baglayarak Osmanli’nin Son Doénem veya Ge¢ Dénem olarak ifade edilen mimarisinde
camilerde de 6nemli degisimler yasanmustir. Klasik Donem cami diizenleri ve bezemeleri biiyiik ol¢lide
degismistir. Batililasma Donemi’nde insa edilen ve bu donemin etkin isluplarinin temsilcileri olan
camilerden ikiser 6rnek segilmistir. Barok tislupla insa edilen camilerden Nuruosmaniye ve Ayazma Camii;
Ampir tisluplu camilerden Nusretiye ve Dolmabahge Camii; Eklektik iislupla insa edilen camilerden Kiigiik
Mecidiye ve Sadabad Camii belirlenmistir. Bu camilerin konum, tarihge, plan ve bezeme 6zelliklerine yer
verilmistir. Ayrica Barok, Ampir ve Eklektik iislubun ortaya ¢ikisi ve Osmanli mimarisinde gelisimi de
aktarilmustir.

Orneklem olarak segilen Aziziye Camii’nin konumu, tarihgesi, plan ve bezeme &zellikleri
arastirilmistir. Yapimin giiniimiize kadar gecirdigi onarimlara yer verilmistir. Aziziye Camii’nin eski
fotograflar1 incelenerek muhdes sadirvanina dair caligma yapilmis, sadirvan ve gevresinin gegirdigi
degisimler morfolojik olarak aktarilmistir. Aziziye Cami’nin Son Dénem Osmanli camileri arasindan
secilen Nuruosmaniye, Ayazma, Nusretiye, Dolmabahce, Kii¢iik Mecidiye ve Sadabad Camii ile tarihgesi
(donem, insa tarihi, banisi, iislubu), plan ve yapim 6zellikleri (plan, mihrap ¢ikintisi, avlu, sadirvan, hiinkar
kasr1, girig sayisi, yapim teknigi, yapt malzemesi, cephe diizeni, son cemaat revaki, kemer sayis1), donati
elemanlar1 (mihrap, minber, minarenin yap1 malzemesi ve bezeme iislubu) ve striiktiirel elemanlar (kubbe
kasnagi, agirlik kulesi) bakimindan kargilagtirmasi yapilmistir. Bu dogrultuda son donem Osmanli camileri
ile benzerlikleri ve farkliliklar1 irdelenerek yapr literatiire kazandirilmastir.

Anahtar Kelimeler: Ampir Uslup, Aziziye Camii, Barok Uslup, Batililasma Dénemi, Eklektik Uslup
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There is also an Ottoman in Konya, which came forward to accommodate the Seljuk State. One of
the children is Aziziye Mosque. Aziziye Mosque, which is the last great mosque among the Ottoman
mosques built in Konya, is the mosque where the support of Sultan Abdulaziz's mother Pertevniyal Valide
Sultan, that is, the palace indirectly, was received during its construction. Aziziye Mosque, built between
1872-1876, differs from other Ottoman mosques in Konya in terms of both its building mass and decoration.
Research on Aziziye Mosque, which has an important value for its period, is very limited. For this reason,
Aziziye Mosque was chosen as a sample and it was aimed to bring this information to the literature by
comparing it with the examples from the period in Istanbul.

Within the scope of the thesis, the period in which Aziziye Mosque was built and the elements that
laid the groundwork for the architecture of the period, the Westernization Period and the effects of this
period on the architecture were investigated. Beginning with the Westernization Period, there were also
important changes in the mosques in the architecture of the Ottoman Empire, which is expressed as the Late
Period. Classical Period mosque layouts and decorations have changed greatly. Two examples were chosen
from the mosques built during the Westernization Period and representing the effective styles of this period.
Nuruosmaniye and Ayazma Mosques, which were built in the Baroque style; Nusretiye and Dolmabahge
Mosques, which are Empire style mosques; Kiigiik Mecidiye and Sadabad Mosques were determined
among the mosques built in an Eclectic style. The location, history, plan and decoration features of these
mosques are given. In addition, the emergence of the Baroque, Empiric and Eclectic style and its
development in Ottoman architecture are also conveyed.

The location, history, plan and decoration features of the Aziziye Mosque, which was chosen as a
sample, were investigated. The repairs that the building has undergone until today are included. By
examining the old photographs of Aziziye Mosque, a study was made about the muhdes fountain, and the
changes that the fountain and its surroundings went through were morphologically conveyed. Aziziye
Mosque's history (period, date of construction, builder, style), plan and construction features (plan, mihrab
protrusion, courtyard, fountain, fountain, etc.) Sultan's pavilion, number of entrances, construction
technique, building material, facade arrangement, narthex portico, number of arches), reinforcement
elements (mihrab, pulpit, building material and decoration style of minaret) and structural elements (dome
drum, weight tower) were compared. In this direction, the structure was brought to the literature by
examining its similarities and differences with the last period Ottoman mosques.

Keywords: Aziziye Mosque, Baroque Style, Eclectic Style, Empire Style, Westernization Period
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1. GIRIS

Konya, Selcuklu Devleti gibi biiylik bir devlete baskentlik yapmis ve aym
zamanda birgok kiiltiir ve medeniyetin gelistigi kadim bir sehirdir. Osmanli Devleti
doneminde de gelisen bir sehir olmustur. Osmanli déneminde sehre cami, medrese gibi
bircok yap1 grubu insa edilmistir. insa edilen camiler arasinda dikkat ¢eken yapilardan
biri de Aziziye Camii’dir. Aziziye Camii cephe ve bezeme O6zelliklerinin yani sira bir
sultan destegi ile yapilmis cami olmasi sebebiyle de diger Osmanli Doénemi Konya
camilerinden ayrilir.

Aziziye Camii yapildig1 donem itibariyle Son Donem Osmanli camileri arasinda
yer alir. Bu nedenle ¢alismaya Son Ddénem Osmanli mimarligini ve bu donemin
yasanmasini hazirlayan etmenler incelenerek baslanmstir.

Osmanli mimarisinde, kurulus ve gelisme evresinden sonra zirve yaptig1 Klasik
Donem yasanmistir. Mimar Sinan’in ¢ok etkin oldugu bu donem 18. yy.in baglarinda
kadar devam etmistir. Osmanli Devleti 18. yy.in baslarinda biiyiik 6l¢iide gili¢ kaybetmis
ve duraklama donemine girmistir. Avrupa karsisinda Ustiinligiinii kaybeden Osmanl
Devleti, ilk baslarda siyasi ve askeri anlamda Bat1’y1 anlamak i¢in agilimlar yapmis olsa
da bu durum sosyolojik ve kiiltiirel degisimlerin yani1 sira sanat anlayisini ve mimariyi de
etkilemistir. 18. yy.in baslarinda Lale Devri ile birlikte yaganan bu yeniliklerle bu donem
“Batililasma Donemi” olarak isimlendirilmistir. Batida hakim olan sanat anlayis1 takip
edilmistir. Bati’da Ronesans sonrasi ortaya c¢ikan ilk tislup olan Barok, Osmanli’da
bezeme ile kendisini gostermistir. Osmanli’ya gecen bu iislup mimaride yeni bir yorum
kazanmig olup “Tiirk Barok’u” olarak isimlendirilmistir. Bu durum Osmanli’nin her ne
kadar duraklama donemini yasiyor olsa da hald 6zgiin bir tasarim giicliniin oldugunu
gosterir. Barok’tan sonra Ampir {islup da Osmanli mimarisinde yer edinmis ve
yorumlanarak uygulanmistir. 19.yy. boyunca Bati’dan etkilenmeye devam edilmis ve
yiizyilin ortalarindan itibaren Barok ve Ampir iisluplar bir yapida birlikte yahut se¢ilerek
kullanilarak Eklektik tislup da mimaride etkili olmustur.

Konya Aziziye Camii, hakkinda yapilan caligmalarin yetersiz olmasi ve Konya’da
benzer 6zellikte donem 6rnegi olmamasi sebebiyle ¢alismada 6rneklem olarak se¢ilmis
ve Istanbul’daki donem 6rnekleri ile karsilastirilarak bu bilgiler literatiire kazandirilmak

istenmistir.



1.1. Cahhsmanin Amaci ve Kapsam

Tez ¢alismasinda Batililasma Donemi’nin Osmanli mimarligina etkileri ve bunun
sonucunda yeni {isluplarla insa edilen camilerden bazilar1 ele alinmistir. Konya’da inga
edilen ayn1 zamanda Son Donem Osmanli camileri arasinda farkli iislubu ile dikkat ¢eken
Aziziye Camii de incelenmistir. Bu camilerin tarihge, plan ve yapim 6zellikleri, donat1
elemanlar1 ve striiktiirel elemanlar bakimindan karsilagtirmalar1 yapilip benzerlik ve
farkliliklarini ortaya koymak amaglanmaistir.

Tez c¢aligmasi bes ana boliimden olugmaktadir. Calismanin birinci béliimiinde
arastirma hakkinda girig boliimii olusturulmustur. Calismanin amag, kapsam ve yontemi
aciklanmis, yararlanilan literatiir ile ilgili bilgiler verilmistir.

Ikinci béliimde, Osmanli’da Batililasma Dénemi’ni hazirlayan ortam ve bu
donemde yasanan degisiklikler ile sonrasinda sekillenen Osmanli mimarhigi ele
alimmistir. Bu donem, tahtta olan padisahlarin saltanat sirasiyla ele alinmis ve mimaride
gbzlenen degisimler arastirilmistir.

Ikinci béliimiin birinci alt bashiginda, Batililagma ile Osmanli mimarliginda yer
edinen Barok iislup ele alinmistir. Barok’un tanimi, ortaya ¢ikist ve gelisimi, Osmanli
mimarisinde yorumlanmasina deginilmistir. Barok iislupla insa edilen camilerden
Nuruosmaniye Camii ve Ayazma Camii konumu, tarihgesi, plani, mimari 6zellikleri
(kesitleri, cepheleri, yap1 malzemeleri, yapim teknigi) ve bezeme 06zellikleri agisindan
incelenmistir.

Ikinci alt baslikta, Bat’da Barok iisluptan sonra etkili olan Ampir iislup hakkinda
bilgi verilmistir. Ampir Uslubun kelime tanimi, c¢ikis ve gelisim siireci, Osmanlh
mimarisindeki yorumu hakkinda bilgi verilmistir. Ampir iisluplu camilerden Nusretiye
Camii ve Dolmabahge Camii konumu, tarihgesi, plani, mimari ozellikleri (kesitleri,
cepheleri, yap1 malzemeleri, yapim teknigi) ve bezeme 6zellikleri agisindan incelenmistir.

Ugiincii alt baslikta, Barok ve Ampir {islup basta olmak iizere iisluplarm segilerek
veya karma halde kullanimini ifade eden Eklektik {islubun asamalart da Barok ve Ampir
islup basliklarinda oldugu gibi incelenmistir. Ampir tisluba sahip Son Dénem Osmanli
camilerinden Kii¢iik Mecidiye Camii ve Sadabad Camii konumu, tarihgesi, plani, mimari
ozellikleri (kesitleri, cepheleri, yapt malzemeleri, yapim teknigi) ve bezeme ozellikleri
agisindan incelenmistir.

Uciincii béliimde, Aziziye Camii’nin konumu, tarihgesi, plani, mimari 6zellikleri

(kesitleri, cepheleri, yap1 malzemeleri, yapim teknigi) ve bezeme o6zellikleri ortaya



konularak yapi tanimlamasi yapilmistir. Aziziye Camii’'nin giiniimiize kadar gecirdigi
restorasyonlar hakkinda bilgi verilmistir. Camiye ait eski fotograflar incelenmis ve
mevcut hali ile karsilagtirma yapilmistir. Bu karsilastirmada yapinin 6zglin halinin
korundugu ancak ¢evresinde ve sadirvaninda degisim gecirdigi tespit edilmis ve bu siireg
zamana bagli olarak ortaya koyulmustur.

Dordiincli boliimde, Nuruosmaniye, Ayazma, Nusretiye, Dolmabahge, Kiiciik
Mecidiye ve Sadabad ile Aziziye Camii tarihgesi (donem, insa tarihi, banisi, tislubu), plan
ve yapim Ozellikleri (plan, mihrap ¢ikintisi, avlu, sadirvan, hiinkar kasri, giris sayisi,
yapim teknigi, yap1 malzemesi, cephe diizeni, son cemaat revaki, kemer sayisi), donati
elemanlar1 (mihrap, minber, minarenin yap1 malzemesi ve bezeme iislubu) ve striiktiirel
elemanlar (kubbe kasnagi, agirlik kulesi) bakimindan karsilastirilmistar.

Son boliimde, bu karsilagtirmalara dair sonuglar degerlendirilmistir.

1.2. Materyal ve Yontem

Bu calismada oOncelikli olarak Osmanli Devleti’nin girdigi Batililasma
Doénemi’nin ortaya ¢ikma siireci, bu siirecin etkileri ile birlikte sosyal ve kiiltiirel
degisimler arastirllmistir. Batililasma Donemi’nin Osmanlit mimarisine yansima ve
gelisme siireci ile ilgili literatiir taramasi1 yapilmigtir. Barok tislup ve Barok iislubun
Osmanli mimarisinde yorumlanarak Ozgiinlesmis hali olan Tirk Barok’u olarak
adlandirilan iislupla insa edilmis Istanbul donem camileri ile ilgili literatiir arastirmasi
yapilmigtir. Nuruosmaniye Camii ve Ayazma Camii ile ilgili kaynaklar taranmistir.
Ampir lslubun ortaya ¢ikisi ve bu iislupla insa edilen Nusretiye Camii ve Dolmabahge
Camii ile ilgili aragtirma yapilmistir. 19. yiizyilin sonuna dogru ortaya ¢ikan Eklektik
tislup ve bu iislubun temsilcisi olan Osmanli camilerinden Kii¢iik Mecidiye Camii ve
Sadabad Camii hakkinda literatiir taramas1 yapilmistir. Arastirmada 6rneklem olarak
belirlenen ve ayni zamanda Bati tesirli mimarinin Konya’daki tek 6rnegi olan Aziziye
Camii hakkinda literatiir taramas1 yapilmistir. Aziziye Cami ile ilgili ¢izimler ve eski
fotograflar Konya Vakiflar Genel Miidirligi’nden alinmistir. Aziziye Camii ve
bahsedilen diger camilerin tarihgesi, plan ve yapim o6zellikleri, donati elemanlar1 ve
striiktiirel elemanlar bakimindan irdelenip benzerlik ve farkliliklarimi ortaya koymak
amactyla karsilastirmalar1 yapilmistir. Karsilastirmalara dair sonuglara yer verilmistir.

Aziziye Camii hakkinda bu bilgiler literatiire kazandirilmak istenmistir.



Coklu veri toplamaya dayali, caligmanin sinirlar1 ve kapsamina uygun bir literatiir
caligsmasi ylriitilmiistiir. Literatiir taramasi i¢in kaynak taramasi gerceklestirilmistir.
Elde edilen veriler segilen oOrneklem yapiya yonelik tespitlerde bulunmak ig¢in

karsilastirmal1 ¢alismada kullanilmastir.

Cizelge 1.1. Tez ¢alismasinin akis semasi

*Osmanli Devleti'nde Batililagsma Doénemi hakkinda literatiir taramas1 yapilmasi

*Batililasma Donemi ile birlikte mimaride etkin olan Barok, Ampir ve Eklektik
iisluplart ile ilgili literatiir incelemesi

Verilerin *Barok, Ampir ve Eklektik @isluptaki camilerin literatiir taramasi
LCLIEWMEREY . Secilen Grneklem yapr ile ilgili literatiir incelemesi

+*Elde edilen veriler dogrultusunda segilen camiler ve 6rneklem yapinin birbiriyle
kargilagtirmali ¢aligmasinin yapilmast

Karsilagtirmali ¢aligma sonucunda 6rneklem yapiya yonelik tespitlerde bulunulmasi

1.3. Kaynak Arastirmasi

Akyildiz (2020)’1n “Istanbul’da Balyan Ailesi Tarafindan Yapilan Dini Yapilarda
Cephe Bi¢imlenmesi Ve Mimari Elemanlar” isimli yiliksek lisans tezinde Nusretiye
Camii, Kiicliik Mecidiye Camii, Dolmabahce Camii ve Sadabad Camii’lerinin mimari
ozelliklerine yer verilmistir.

Aydemir, Alioglu(2012)’nun “Nuruosmaniye Camisi ve 2010-2012 Yillart
Restorasyonu” isimli yazisinda Nuruosmaniye Kiilliyesi’nin tarihi, tasarim ozellikleri,
inga asamasi1 ve 2010-2012 yilinda gecirdigi restorasyonun incelemesi yer almaktadir.

Atasoy (1992)’un TDV Islam Ansiklopedisi’nde yer alan “Barok” isimli yazisinda
Barok {iislubun ortaya c¢ikis silirecini, Osmanli mimarisine etkilerini ve bu siiregte insa
edilen yapilar ve 6zellikleri hakkinda bilgi vermektedir.

Batur (1985)’un “Batilasma Doneminde Osmanli Mimarlig1” isimli yazisinda

Batililagma siireci ve Osmanli mimarligina yansimalari ele alinmistir.



Boran, Ayka¢ (2016)’mm “Konya Aziziye Camisi Onarim Caligsmalar1” isimli
yazisinda Aziziye Camii’nin tarihgesi, 2001-2002, 2012-2014 yillarinda gecirdigi
restorasyonin incelemesi yer almaktadir.

Bozkurt (2005)’un “19. Yiizy1l Osmanli Segmeciligine Bir Ornek, Konya Aziziye
Camii Mihrab1” isimli yazisinda Aziziye Camii’nin tarihgesi, plan 6zellikleri ve 6zellikle
mihrabi lizerine degerlendirme yer almaktadir.

Ceylan (2012)’nin “Nuruosmaniye Camii Rolove, Restitiisyon ve Restorasyon
Projeleri” isimli yazisinda donem Ozellikleri, barok {islub, Nuruosmaniye Kiilliyesi’nin
birimleri ve rolove, restitiisyon ve restorasyon projeleri incelenmistir.

Celebi (2004) nin “18.yiizy1l'da Osmanli imparatorlugu'nda Batililasma donemi
ve bir 18. yiizyil &rnegi: Uskiidar Ayazma Kiilliyesi” isimli yiiksek lisans tezinde
18.Yiizy1l Osmanli Donemi’ne bakis, Ayazma Kiilliyesi’nin tarihgesi, yap1 birimleri,
plan, cephe ve bezeme 6zellikleri incelenmistir.

Celik (2000)’in “Istanbul'da 19. yiizy1l Abdiilmecid Camileri” isimli yiiksek lisans
tezinde 19. Yizyil Avrupa ve Osmanli Devletine bakis, Kii¢iik Mecidiye Camii,
Dolmabahge Camii, Nuruosmaniye Camii, Nusretiye Camii ve Sadabad Camii hakkinda
bilgilere yer verilmistir.

Cetinaslan (2005)’1n “Konya Camilerinde Mahfiller” isimli yiiksek lisans tezinde
Konya camileri ve Aziziye Camii’nin mahfili hakkinda bilgiler yer almaktadir.

Duran (2006)’1n “Konya'daki Ge¢ Dénem Osmanli Yapilar1” isimli yazisinda geg
donem Osmanl yapilar ile birlikte Aziziye Camii’nin tarih¢esi ve mimari 6zelliklerine
yer verilmistir.

Eyice (1981)’nin “XVIII. Yiizyilda Tiirk Sanati ve Tiirk Mimarisinde Avrupa
Neo-Klasik Uslubu” isimli yazisinda Batililasma Dénemi’nin evrelerinden biri olan Neo-
Klasik Uslup irdelenmis ve iislupla inga edilen yapilar hakkinda bilgi verilmistir.

Eyice (1992)’nin TDV islam Ansiklopedisi’nde yer alan “Aziziye Camii” isimli
yazisinda Aziziye Camii’nin tarihgesi, mimari 6zelliklerine yer verilmistir.

Eyice (1992)’nin TDV Islam Ansiklopedisi’nde yer alan “Batililasma” isimli
yazisinda Osmanli’nin Batililasma Donemi’ne genel bakis, Bati sanati etkilerinin
goriilmesi ve Tiirk Barok Mimarisinin ortaya g¢ikmasi, Orneklerinin incelemesi yer
almaktadir.

Eyice (1995)'nin TDV islam Ansiklopedisi'nde yer alan “Empire” isimli
yazisinda Bati etkisinde kendisini gdsteren Ampir tislubun ortaya ¢ikis1 hakkinda bilgiler

vermistir.



Glileg (2012)’in  “Nuruosmaniye Camii’'ne Ait Malzemelerin Nitelik Ve
Problemlerinin Analizi” isimli yazisinda Nuruosmaniye Camii’nin tarihgesi ve malzeme
analizlerine yer verilmistir.

Kuban (1954)’1n “Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme” isimli kitabinda
Bat1 tesirinin Osmanlt mimarisinde ilk etkisi olan Barok iislup ve Osmanli mimarisinde
yorumlanmis hali Tiirk Barok Mimarisi ile ilgili bilgiler verilmis ve Tiirk Barok Mimarisi
ile insa edilmis camii ve diger yapilardan 6rnekler verilmistir.

Inci (1985)’nin “18. Yiizyilda Istanbul Camilerine Bat1 Etkisiyle Gelen
Yenilikler” isili yazisinda Batililasma donemi mimarsinin ortaya ¢ikisi ve bu siirecin
padisahlarin donemlerine gore kronoloji olarak mimari ve sanattaki degisimleri, bunlarin
camiler lizerindeki etkileri yer almaktadir.

Konyali (2007)’nin “Abideleri ve Kitabeleriyle Konya Tarihi” isimli kitabinda
Konya’da yer alan eserler ve kitabeleri hakkinda detayli bilgiler ve Aziziye Camii’nin
tarihgesi, kitabesi, hat yazilar ile ilgili bilgiler bulunmaktadir.

Korkmaz (2019)’m “Ge¢ Dénem Osmanli Selatin Camileri Ana Kubbelerdeki
Siisleme Programlari (Istanbul Ornekleri)” isimli yiiksek lisans tezinde Nuruosmaniye
Camii, Ayazma Camii Kii¢iik Mecidiye Camii, Nusretiye Camii ve Sadabad
Camii’lerinin kubbelerinde yer alan bezemeler incelenmistir.

Kése (2012)’nin “Arsiv Belgelerine Gére Nuruosmaniye Camii Insasi-Tamirleri
ve Onarimlar’” isimli yazisinda Nuruosmaniye Kiilliyesi’nin tarihgesi, insa siireci,
killiyede olusan hasarlar, yapilan tadilat ve onarimlar hakkinda bilgi verilmistir.

Ozdener (2010)’in “Sirkeci Gari'nin Istanbul'daki Ge¢ Dénem Eklektik Anlayisla
Insa Edilen Oryantalist Usluptaki Yapilar igindeki Yeri” isimli yiiksek lisans tezinde
Batililagsma siirecindeki Osmanli Devleti ve bu siirecin mimariye etkileri, Eklektisit
yaklasim ve oryantalist 6gelerle hakkinda bilgilerle Sirkeci Gar1 incelenmistir.

Salman (2020)’1n “Arsiv Belgeleri Isiginda Nusretiye Camii” isimli yiiksek lisans
tezinde Batililagma Donemi Osmanli Mimarisi, Nusretiye Camii’nin tarihgesi, insa
stireci, plan ve mimari 6zellikleri yer almistir.

Tung (2011)’un “Hali¢ Sadabad Camisi” isimli yiiksek lisans tezinde Kagithane
bolgesinin tarihgesi, caminin tarih¢esi, mimari oOzellikleri ve donem yapilariyla
karsilastirilmasi yer almaktadir.

Yiizereroglu (2006)’nun “Batililasma Donemi Erken Orneklerinde Bezeme
Programlarinin Irdelenmesi ve Koruma Sorunlart: Nuruosmaniye Camii Ornegi” isimli

yiiksek lisans tezinde Batililasma Donemi Osmanli mimari yapilari, bu donemin {iriinii



olan Ayazma Camii ve Laleli Camii’nin plan, cephe ve bezeme 6zellikleri irdelenmis,
Nuruosmaniye Kiilliyesi’nin tarihgesi, mimari oOzellikleri ve bezemesi, bezeme
programlarinda yer alan hasarlar ve bezeme progamlari i¢in koruma Onerileri ele

alinmustir.



2. BATILILASMA DONEMIi VE SONRASINDA OSMANLI MiMARLIGI

Osmanl1 devri mimarlig1 3 béliimde ele alinir. Birinci boliim, 14. yiizyil ile 16.
yiizy1l baslarin1 kapsayan kurulus ve gelisme evresidir. Ikinci boliim ise klasik dénem
olup 16. yiizyildan 18. yiizy1l baslarina kadar devam etmistir. Ugiincii boliim, Bati
sanatinin etkisini gostermeye bagladig1 ve 18. ylizyil baslarindan 19. ylizyil sonlarina
kadar devam eden son donemdir (Eyice, 1981).

Ucgiincii béliimii kendi i¢inde inceleyecek olursak, Tiirk sanatinda Bati tesirleri 18.
yiizyil baglarinda (1703-1740) ge¢is safhasi olarak kendisini gostermis ve sonrasinda
Tirk Barok’u olarak 6ziimsenmis 19. yiizyila (1740-1820) kadar devam etmistir. 19.
yiizyilda (1820-1880) Barok iislubun yaninda Avrupa Neo-Klasik tislup da etkili
olmustur. 19. ylizyilin sonlarinda Batililasma Donemi mimarliginin da son evresine
hakim olan Eklektik iislup kendisini gostermistir (Eyice, 1981).

16. ylizyil baslarinda dogal sinirlarina ulasmis ve her alanda ileride olan Osmanl
Devleti, yasadig1 duraklama doneminin ardindan 18. yiizyila girerken yasadigi siyasi gli¢
kaybi, uzun siiren savaslar, kaybedilen topraklar, ekonomik gii¢csiizliik, bilim ve
teknolojide geri kalinmislik gibi sorunlar neticesinde Avrupa’da yasanan gelismelere
kars1 ilgi duymustur. Bu durum bir istek degil, zorunluluk olarak kendiSini gostermistir.
Tarih boyunca biitiin devletlerin, medeniyetlerin, kiiltiirlerin birbirleriyle etkilesimleri
kacinilmazdir. Bu durumda elbette Osmanli Devleti de yeniliklerin yasandig1 bir toplum
olan Avrupa’dan etkilenmistir. Bu etkilenmenin Osmanli Devleti’nde hem yoneticilerin
ilgisini cekmesi hem de halkta karsilik bulmasi1 sonucu batililagsma, sadece siyasi alanda
degil sosyal, kiiltiirel, sanat ve mimari gibi bir¢ok alanda kendisini gostermistir
(Batur,1985).

1699 yilinda imzalanan Karlofca Antlagmasi ile ilk kez biiyiik dl¢iide toprak kaybi1
yasayan Osmanli Devleti, siyasi olarak Avrupa’daki iistiinliigiinii kaybetmis ve Avrupa
ile olan iligkisi degismistir. Degisen bakis acisiyla birlikte devletin Bati’ya a¢ildigi bu
donem “Batililasma Donemi” olarak isimlendirilmistir. Aslinda bu donemi salt Osmanli
Devleti’nin Bati’ya a¢ilmasi olarak nitelendirmek dogru degildir. Bu donemden bir yiizy1l
kadar 6ncesinde Avrupa’nin Osmanli’ya daha dogru bir ifade ile Dogu medeniyetlerine
olan ilgisi olusmustur. SOmiirgeci anlayisin ortaya ¢ikmasi ile ham madde ve pazar arayisi
icinde olan Avrupa devletleri hem en biiyiik rakibi hem de ulasabilecegi en biiylik pazar
alan1 olarak gordiigli Osmanli Devleti ile ticari ve diplomatik iligskiler kurmustur. Bu

iliskiler sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiirel ilgi, tiiccarlarla baslayan yolculuga sanatkarlari,



gezgin ve arastirmacilar1 da dahil etmistir. Osmanli topraklarinda 6zellikle istanbul’da
yogunlasan bu grup, bagkentte yabanci niifusun artmasina sebep olmustur. Bu ilgi ile
Osmanli’da hem kiiltiirel hem de sosyal yapida degisimler olmustur. Degisen
sosyokiiltiirel yapr ile birlikte mimarlik anlayis1 da farkli vecheler kazanmistir (Batur,
1985; Yergiin, 2002).

Batililasma Donemi’nin baslangi¢ safhast olan ve daha sonra Yahya Kemal
Beyath (1884-1958) tarafindan (Eyice, 1984) “Lale Devri” olarak isimlendirilen bu
donem ile birlikte Osmanli Devleti geriye doniilemeyecek bir adim atmistir (Kuban,
2007; Eyice, 1981). Lale Devri’ndeki sosyal ve Kkiiltiirel anlamdaki degisikliklerin
yasanmasinda Osmanli tarihinde bir ilk olarak 1720 yilinda Paris’e siirekli el¢i olarak
gonderilen Yirmi Sekiz Mehmed Celebi’nin etkisi fazlasiyla olmustur. Yirmi Sekiz
Mehmed Celebi ziyaretinin ardindan III. Ahmed’e bir riizndme sunmus ve Fransiz
saraylarini, yapilarini, peyzajlarini, yasam tarzlarini, eglencelerini overek aktarmistir.
Bati iilkelerinde yer bulmaya baslayan ve Fransa’daki saraylarda da yer alan su 6gelerinin
kanallar, suni selaleler, fiskiyeler ile diizenlendigi bahgeler Yirmi Sekiz Mehmed
Celebi’nin aktarimi ile Osmanli’da da kendisine yer bulmustur. Bu aktarimlardan
etkilenen ve Bat1’ya donmenin gerekliligini diisiinen Sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim
Pasa, 1722 yilinda Kagithane Deresi’nin yanina o donemin sultan1 III. Ahmed igin
Osmanli Avrupalilagmasinin saray boyutunda ilk adimi sayilabilecek olan Sadabad
Sarayr’ni yaptirmustir (Sekil 2.1.). Bu saraym yapimina baslanmadan énce Istanbul’da
bulunan Fransiz el¢isinin aracilii ile Fontaineblau, Marly ve Versailles saraylarinin
planlar1 getirtilmistir. Saray; bahce diizenlemeleri, kasir ve koskleri ile donemin eglence,

mesire, gezinti alan1 olmustur (Eyice, 1992; Eyice, 1981).

Sekil 2.1. Preault’un Sultan II. Mahmud dénemindeki Sadabad Sarayi’ni ¢izdigi graviir (Url-1)
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Lale Devri’nin zevk iizerine kurguladig1 yasam anlayis1 ile birlikte Kagithane’den
baslayip Hali¢ ve Bogaz kiyisi boyunca kasir, koskler insa edilmistir. Degisen sivil
mimaride Batili bezemelere yer verilmis ancak plan olarak degisiklige gidilmemistir.
Sehir mimarisinde yasanan en biiyiik degisimlerden biri de yaygin bir sekilde yapilan
cesme ve sebillerdir. Abidevi boyuta sahip olan ve yiizeyleri bezeme &geleriyle
donatilmis olan bu meydan ¢esmeleri, gelisen ve disa doniik bir sehir kurgusunun ortaya
ciktigim gostermektedir (Batur, 1985). Uskiidar’daki I1I. Ahmed Cesmesi (1728), Bab-1
Hiimayun oniinde yer alan III. Ahmed Cesmesi (1728) ve Saliha Sultan Sebili (1733)
Batililasma Donemi’nin meydan kurgusunda 6nemli yer tutmustur (Sekil 2.2.), (Sekil

2.3.). Meydan ¢esmeleri, Osmanli’da kentsel mekani siisleme algisinin baslangici olarak
kabul edilebilir (Kuban, 2007).

Sekil 2.2. Uskiidar’da III. Ahmed Cesmesi (Url-2)

i

Sekil 2.3. Topkap1 Saray1’min girisinde bulunan 11l. Ahmed Cesmesi (Giindiiz, 2021)
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Osmanli Devleti gerileme siirecini yasadigi bu yiizyilda, mimaride de gelisim ve
yeniliklere acilma c¢abasi goOstermistir. Nitekim Lale Devri’'ndeki bu yenilenme
diisiincesinden en ¢ok ve hizli etkilenen alan, mimari olmustur. Bu yonelim ile Osmanl
mimarisinin klasik déneminin kendi i¢indeki orantili ve Olgiilii bezemesi degismis,
Bati’dan gelen etkilesimler ile yeni bir sanat ve bezeme anlayisi geligmistir. Lale
Devri’nin gegis evresi olarak tanimlanmasinin sebeplerinden biri de kokten bir degisimin
olmamasi1 ve hala klasik donemin o6zelliklerinin uygulanmaya devam etmesidir. Bu
donemde o6zellikle Batili uygulamacilar, mimarlar ve miihendisler getirtilmis, Tiirk
ustalara Fransiz kokenli desenler ve uygulamalar ile Rokoko ve Barok sanat anlayisi
tanitilmigtir. BOylece batilagmanin getirdigi sanat anlayislarindan olan Barok ve
Rokoko’nun sanat anlayisimizda yer edinmesine zemin hazirlanmistir (Kuban, 2007;
Eyice,1984).

Lale Devri’nde ortaya ¢ikan yeni zevk anlayisi ile insa edilen Sadabad Saray,
kosk ve kasir gibi yeni yapilar 1730 yilinda yasanan Patrona Halil isyani ile yerle bir
olmustur. Isyan ile Nevsehirli Damat ibrahim Pasa 6ldiiriilmiis ve III. Ahmed tahttan
indirilmistir. Béylece bu gecis safthas1 30 senenin sonunda son bulmustur (Eyice, 1984).

I. Mahmud (1730-1754) déneminde Patrona Halil isyani ile yerle bir olan yapilar
hizli bir sekilde yeniden yaptirilmistir. Padisahin devletin ekonomik sikintilarina karsin
bu tutumu sergilemesi onun ‘“sanat koruyucusu, insaat meraklist hiikiimdar” olarak
antlmasina sebep olmustur. III. Ahmed devrinde kendisini gdstermeye baslayan su
yapilari, I. Mahmud devrinde vakiflarin ya da hayirseverlerin de destegiyle daha fazla
insa edilmigtir. Kent 6l¢eginde 6nem kazanan meydan ¢esmeleri, Osmanlt mimarisinde
yasanan koklii bir degisimi ve kent mimarisinin dis ¢gevreye doniik bir iliski kazanmasini
gosterir (Arel, 1978). Bu dénemde yapilmis olan Bereketzade Cesmesi (1732), Saliha
Sultan Sebili (1733) gibi su yapilarinda “S” ve “C” kivrimlari ile deniz kabugu gibi Batili
bezeme Ggelerinin kullanimi goriilmektedir (Sekil 2.4.). Hekimoglu Ali Pasa Kiilliyesi
(1735)’nde plan boyutunda degisim yasanmazken yeni mimari anlayisin izleri
goriilmektedir. Caminin klasik donemden farkli siitun basliklari, sacak profillerinin yatay
etkisi, yelpazeyi andiran formdaki giris merdivenleri ve yerden kaide ile yliksek bir
goriiniimde olan son cemaat mahalli bu degisimin izleridir (Sekil 2.5). Camide goriilen
perspektif etki, asimetrik diizen I. Mahmud doneminin Lale Devri’nden ayrildigi baslica
noktadir (Arel, 1978). I. Mahmud dénemi mimarisinde klasik donem mimarisinin simetrik
diizeni yerini asimetrik diizene birakmaya baslamis, bezeme 6gelerinde de Rokoko ve

Barok tisluptaki motifler daha fazla kullanilmistir (Denel, 1982).
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Sekil 2.4. Bereketzade Cesmesi (Url-3)

Sekil 2.5. Hekimoglu Ali Paga Kiilliyesi (Url-4)

1754-1757 yillar1 arasinda tahtta olan 111.Osman doéneminde Bati’ya yonelim
elestirilmis olsa da bu donemde bezeme boyutunda kendini gosteren yenilikler artik
yapilarin cephelerinde, yapisal elemanlarinda da goriilmeye baslanmigtir. I. Mahmud
doneminde yapimina baslanan Barok iislubun ilk ve en 6nemli 6rnegi olan Nuruosmaniye
Kiilliyesi’nin yapimi bu devirde tamamlanmistir (Arel, 1978; Denel, 1982).

1. Mustafa (1757-1774) kendisinden onceki padisahlar gibi sanat ve ingaat
faaliyetlerinden ziyade bilim ve teknik ile ilgilenen bir padisahti. Hem padisahin kisisel

olarak yoneliminin olmamasindan hem de 1768 Rus Harbi’nin ekonomik ve siyasi
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sikintilarindan dolayt Osmanli mimari alanda daha fazla etkilenme yasamamistir. Bu
duruma karsin yine de bu devrin énemli yapilar arasinda yer alan Ayazma Camii (1760)
ve Laleli Camii (1763)’lerinde Barok iislubun 6zellikleri yer almaktadir. Bu dénemde
Barok 6zellikler, yerli mimarlar tarafindan Osmanli mimari geleneklerine uygun formlara
doniistiiriiliip durulmus ve 6ziimsenmistir (Arel, 1978; Denel, 1982).

I. Abdiilhamid (1774-1789) donemi dis bor¢ alma fikrinin ilk defa ortaya
atildig1, yogun toprak kaybinin yasanmasina sebep olan Kaynarca Antlasmasi (1774) nin
imzalandigr Osmanli Devleti i¢in sikintili bir siirectir. Bunlara ragmen Bati’ya ve
ozellikle de Fransa’ya olan yonelim ve hayranlik giderek artmistir. Yasanan ekonomik
sikintilara ragmen insaat faaliyetleri devam etmistir. Bu devirde anitsal mimaride
ilerlemeden bahsedilemezken yapilarda Batili bezeme ve motiflerin arttig1, hatta bunlarin
konut mimarisine de yansidigindan s6z edilebilir. Yine bu devirde padisahin saray disinda
da yasamini idame ettirmesi, saray dis1 konutlarin insasina ve diga doniik bir tasarima yol
acmustir. Beylerbeyi Camii (1778)’'nde oldugu gibi bu donem camilerinde hiinkar
mabhfilleri i¢ mekanla baglantili bir sekilde bir kdskle tasarlanmis ve padisaha saray
disinda bir yagsam alani tesis edilmistir. (Arel, 1978; Denel, 1982)

18. yiizyiln bagindan beridir Bati’y1 uzaktan tanimaya calisan Osmanli
Devleti’nde I11. Selim (1789-1807) déneminde Bat1’ya siirekli el¢i gonderilmis, Ingiltere
ve Fransa’ya egitim amaciyla gengler gonderilmis, Fransizca basta olmak iizere yabanci
dil 6grenimi yaygimlasmistir. Bu devir Tanpinar tarafindan “batililagsma fikrinin
koklendigi ve batililik akiminin kendi kusagini yetistirdigi donem" olarak ifade edilmistir
(Tanpinar, 1976). Artik Bati’ya yonelim, salt saray i¢inde degil halkin yasaminda da yer
edinmistir. Mimaride yapisal 6ge olmaktan ziyade bezeme 6geleri olarak karsimiza ¢ikan
Batili motif ve bigimler, basta yapidan bagimsiz, ekleme olarak tasarlanirken bu donemde
yapiyla biitiinlesen bir tasarima donmiistiir. Ayrica akantus yapraklarn ile bezenmis
siitunlar ve bu siitunlarin duvara gomiilii sekilde tasarlanmasi da III. Selim donemi
mimarhiginin kazanimlarindandir. Barok ve Rokoko iisluplarinin yerini Ampir iisluba
hazirlik donemine biraktigi bu donemde yikilan, tahrip edilen birgok saray, kosk ve kasir
onartlirken ayni zamanda yeni saraylar insa edilmistir (Arel, 1978; Denel, 1982; Tanpinar,
1976).

III. Selim’in Kabak¢i Mustafa Isyan: ile tahttan indirilmesi ile baslayan V.
Mustafa’nin saltanati ¢ok uzun siirmemistir. 1807-1808 yillar1 arasinda tahtta kalan IV.
Mustafa doneminde kargasa ve sikinti igindeki bu siire zarfinda mimari bir gelisme

yasanmamistir (Beydilli, 2006).
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Il. Mahmud (1808-1839), III. Selim’in uygulayamadigi reformlari
gerceklestirmis, egitim alaninda 6nemli adimlar atmig ve Avrupali zihniyetinde bir
kusagin yetismesine sebep olmustur (Kiigiikbatir, 1987). Bu donemde Bati ile siyasi,
ekonomik ve Kkiiltiirel iliskiler yogunlagsmis, artik Bati’dan etkilenmenin bir siniri
kalmamistir. Batililara ve Batililiga olan hayranligin doruga ulasmasinin neticesinde
sosyal hayatta da gerek giyim-kusamda gerek miizik zevkinde degisimler yasanmuistir.
Resim sanati ile ilgilenen II. Mahmud mimari gelismeleri de yakindan takip etmis ve
Avrupa saraylarinin ¢izimlerini getirtmistir. Bu donemde Barok iislubun etkisi devam
ederken Ampir islup da kendisini gostermeye baslamistir. Ampir lislubun Snemli
yapilarindan biri olan Sultan Mahmud Tiirbesi (1839-1840) ve Nusretiye Camii (1826)
bu donemde insa edilmistir (Sekil 2.6.), (Sekil 2.7.). Yabanci mimarlarin etkinliginin
artt1g1, donemin eserlerinin ¢gogunda imzasi bulunan Ermeni asilli Balyan ailesinin de

bir¢ok ingaat faaliyetinde yer aldig1 bir donemdir.

o BTN
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Sekil 2.6. Sultan II. Mahmud Tiirbesi (Url-5)

Sekil 2.7. Sultan II. Mahmud Tiirbesi kubbesi (Url-6)



15

Abdiilmecid (1839-1861) donemi batililagsmanin en yogun yasandigi, devletin
kurumsal anlamda da Batililastigi donemdir. Bunda Abdiilmecid’in Bati zihniyetinde
egitim goren ilk sehzade olmasinin etkisi de biyiiktiir (Celik, 2000). Osmanli Devleti
duraklama donemi ile yitirmeye basladig1 gorkemini yeniden kazanmak i¢in ¢abalamistir.
Gayrimiislim mimarlarin sayisinin arttigt bu donemde Barok ve Rokokonun Tiirk
mimarisinde yorumlanip kendine yer bulmasinin yani sira Ampir {islubun kullanimi da
yayginlagmistir. Degisen sosyokiiltiirel ve biirokratik yapi ile birlikte saray anlayis1 da
degismis olup Bati’nin saraylarina dykiinen hatta benzerleri olarak nitelendirilebilecek
Olciide yeni saraylar yapilmistir. Eskiden padisahlarin siirekli olmasa da kullandigi
Topkap1 Sarayi’ni siirekli olarak kullanmay1 birakan ilk padisah olan Abdiilmecid,
dénemin en gézde yapilarindan olan Dolmabahcge Saray1 (1856)’n1 insa ettirmistir (Sekil
2.8.). Bunun yam sira Kiiciiksu Kasr1 (1856), Kiigiik Mecidiye Camii (1848),
Dolmabahg¢e Camii (1853) ve Ortakdy Camii (1853) insa edilmistir (Sekil 2.9.).
Abdiilmecid’den sonraki donemlerde bu kadar ¢ok ingaat faaliyetinde bulunulamamistir

(Kiigiikbatir, 1987; Ozel, 2010).

Sekil 2.8. Dolmabahge Saray1 (Url-7)

Sekil 2.9. Ortakdy Camii (Url-8)
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Abdiilaziz (1861-1876) donemi miizik, resim, heykel sanat¢ilarinin Avrupa’dan
0zel olarak getirtildigi sanat hayatinin zirvesini yasadig1 bir donemdir. Miilkiye Tibbiyesi,
Dar-iil Fiinun-u Osmani gibi egitim kurumlar1 a¢ilmistir. Mimarinin Balyan ailesinin
eline birakildigi bu siirecte artik mimarinin tam anlamiyla Batililagtigi gdzlemlenir.
Osmanli padigahlari arasinda yurt disina ¢ikan ilk padisah olan Sultan Abdiilaziz 1867°de
Fransa’ya yaptig1 ziyareti esnasinda Bati’nin yapilarini, kent diizenini, sosyal ve kiiltiirel
etkinliklerini, yasam tarzlarini yerinde inceleme firsati bulmustur. Gezisinde saraylardan
da etkilenen Abdiilaziz Bat1 saraylarinin bir yansimasi sayilabilecek Beylerbeyi Saray1
(1865) ve Ciragan Sarayr (1874)’n1 yaptirmistir (Sekil 2.10.). Bu donemde Batili
Usluplarin ve Tiirk bezeme sanatinin bir arada kullanildigi Eklektik (segmeci/karma)
tislup yaygimlasmistir. Abdiilaziz’in annesi hayirseverligi ile taninan Pertevniyal Valide
Sultan basta Eklektik iislubun baslica 6rneklerinden olan Aksaray Pertevniyal Valide
Sultan Kiilliyesi (1876) olmak {izere bir¢ok ¢cesme ve cami yaptirmis, hastane yapimi
girisiminde bulunmustur (Sekil 2.11.). Ayrica tezin baslica konusu olan Konya’daki
Aziziye Camii (1876)’nin de yapiminda da destegi bulunmaktadir. III. Ahmet zamaninda
Kagithane Deresi’nde 1722’de yapilan Sadabad Camii gegirdigi iki onarimin ardindan
Sultan Abdiilaziz tarafindan yiktirilmis ve 1862’de yeniden yapilmistir (Eyice, 1984,
Kiigiikbatir, 1987).

Sekil 2.10. Beylerbeyi Saray1 (Url-9)
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Sekil 2.11. Pertevniyal Valide Sultan Camii (Url-10)

V. Murad (30 Mayis 1876-31 Agustos 1876)’1n kisa siiren saltanatinin ardindan
tahta ¢ikan II. Abdiilhamid (1876-1909) doneminde EKklektisizmden sonra yerli
mimarlarin Batili akimlardan siyrilip yeniden Tiirk mimarligina yonelmeleri ile 1. Ulusal
Mimarlik Akimi da denilen Tiirk Neo-Klasik dénem yasanmistir (Eyice,1981; Eyice,
1984).

Sonu¢ olarak Osmanli’nin Avrupalilasmaya baslamasi 17. yiizyillin sonu ile
yiizeysel olarak kendisini hissettirmis olsa da 18. yiizyilin baginda Lale Devri’nde gegis
sathasinin yasanmasinin ardindan kendisini tam anlamiyla gostermistir. Sonraki iki asir
boyunca gerek padisahlarin sahsi yonelimleri gerekse Istanbul’a gelen basta gayrimiislim
mimarlar, ressamlar, heykeltiraglar ile Osmanli sanati, artitk Batili iisluplarin hakim

oldugu bir sanat anlayisina biirlinmiistiir.

2.1. Barok Uslubun Ortaya Cikis1 ve Barok Usluptaki Camiler

2.1.1. Barok Kelimesinin Tanim

Antoine Furetiere, 1690 tarihli ilk Fransizca sozliiglinde Barok kelimesini
“kuyumculukta tam yuvarlak olmayan inciler i¢in kullanilir” seklinde aciklamistir
(Yetkin, 1977). Diger bir taraftan Portekizce’de “diizgiin olmayan, yamuk inci” anlamina
gelen “Barroco” kelimesinden tiiredigi de savunulan Barok kelimesi, 18. ylizyilda kraliyet

yasaminin gorkemli slislemelerini, bi¢gimlerini anlatmak ic¢in kullanilirken 19. ylizyilda
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Ronesans’tan sonraki sanat anlayisinin kiigiimsenmesi ile garip, giiliing gibi anlamlar i¢in
de kullanilmistir (Bakir, 2003). Ayni donemde Avrupa dillerinde sekli bozulmus,

olagandisi, anormal kelimelerinin es anlamlist olmustur (Conti, 1978).

2.1.2. Barok Uslubun Ortaya Cikisi ve Gelisimi

Ronesans’in gelisim gosteremedigi, yeni bir iislup ortaya koyamadig: siirecin
ardindan {Uinlii sanatcilarin tarzlarinin ve eserlerinin taklit olarak ortaya konuldugu sanat
akimi Maniyerizm kendisini gostermistir. 15. yiizyilda ortaya ¢ikan Maniyerizm’in etkin
oldugu donemde oOzellikle Vitruvius’un yapitlarinin donemin sanatcilar1 tarafindan
tekrara diismesi yeni bir akimimn dogmasina ortam hazirlamis ve Barok iislup ortaya
cikmistir (Bakar, 2003).

Maniyerizm’in kisa siiren gegis evresinden sonra, Ronesans’in dengeli, simetrik,
geometrik bicimli ve kendi i¢cindeki tutarli tarzinin yerine egri duvarlar, asimetrik formlar,
girinti ¢ikintili bigimler ile abart1 ve hareketliligin 6n plana ¢iktig1 bir tarz olan Barok
benimsenmistir. Barokta asil ama¢ hem mekansal hem de diizenlemede yer alan
hareketlilik ile muhatabi etkileyecek atmosferi olusturmaktir.

Baslangicinda aslinda bir kilise mimarisi olarak viicut bulan Barok, 16. yiizyilda
Italya’da ortaya cikmistir. Cizvitler icin 1568 yilinda insasina baslanilan Gesu Kilisesi
(Sekil 2.12.), fazla 11k alan mekam1 ve hareketli ¢izgileri ile Barok {iislubun ilk

orneklerinden olmus ve Barok’un temelini olusturmustur (Bakir, 2003).

Sekil 2.12. Gesu Kilisesi dig cephesi (Url-11)
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Sekil 2.14. Gesu Kilisesi i¢ mekan1 (Url-13)

Michelangelo’nun “Barok’un babas1” olarak anilmasini saglayan Floransa’daki
Laurenziana Kiitiiphanesi Ronesans’in dengeli sanat anlayigindan siyrilarak hareketli bir
mekan ve cephe tasarimi, kenardaki basamaklarin1 dikdortgen, ortadakileri digbiikey ve
en alttaki basamaklar elips seklinde tasarladigi merdivenleri ile 6ne ¢ikmaktadir (Sekil
2.15.). Barok iislubun ortaya ¢ikma siirecinde sadece 151k ve golge ile mekanda sinirsizlik
algisinin olusturulmasinin yani sira plan boyutunda da degisiklige gidilmistir. Kare ve
dikdortgen planli mekanlar yerini kivrimli duvarlar ve oval plana birakmistir. Barok
islubun plan bazinda en belirgin 6zelligi de ovale yaklasmayr amaclamak olarak

karsimiza ¢ikmistir (Kuban, 1954).
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Sekil 2.15. Laurenziana Kiitiiphanesi i¢ mekani ve merdivenleri (Url-14)

Borromini’nin tasarladign 1641 yilinda tamamlanan Italya’daki San Carlo alle
Quattro Fontane Kilisesi kendine has oval formu ile Barok iislubun baslica eserleri
arasinda ifade edilmektedir (Sekil 2.16.). Ayrica Borromini bu kilisede kasnak iizerinde
yiikselip giderek daralan bir formda tasarladigi i¢ yiizeyi kaset kapli elips kubbeyi, dalgali
duvarlar1 ve mekanin diger elemanlarini bir biitiin ve sinirsizlik hissi uyandiracak sekilde
plastik bir mekan tasarlamistir (Sekil 2.18.). Bu kilisede de ornegini gordiigiimiiz lizere
Ronesans’1n kati striiktiirii, heykel ve siislemelerle bir biitiin halinde tasarlanan striiktiire

doniismistiir (Kuban, 1954).

Sekil 2.16. San Carlo alle Quattro Fontane Kilisesi plan1 (Url-15)
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Sekil 2.18. San Carlo alle Quattro Fontane Kilisesi i¢ mekan1 (Url-17)

Barok {islubun mimariye yansiyan oOzelliklerinden birkacini daha su sekilde
siralayabiliriz: dis cephede yapidan tasan (Yetkin, 1977) ve bazen burgu formda (Bakir,
2003) karsimiza ¢ikan siitunlar, Ronesans’in dengeli ve oranli siislemelerinin aksine
yogun bir sekilde kullanilan istiridye kabugu, akantus yapragi, ¢elenk formda al¢1 dekor,
iKi-lig-dort sirali profil, ugan figiirler, altin yaldiz ve “S” ve “C” formlar1 (Atasoy, 1992;
Kuban, 1954).

16. yiizyilda Italya’da ortaya ciktiktan sonra Fransa, Almanya, Ingiltere gibi

Avrupa lilkelerinde de goriilen Barok iislup her iilkenin geleneksel mimarisinde
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yorumlanarak farkl1 bir veche kazanmustir. Ispanya’da da Arap mimarisi ile cephelerde

pitoresk siislemeli bir yoruma doniismiistiir (Bakir, 2003).

2.1.3. Osmanli’da Barok ve Bir Tanim Olarak “Tiirk Barok’u”

18. ylizyl ile birlikte baglayan Batililasma siirecinde Avrupa’da Barok’tan sonra
ortaya c¢ikan {iislup olan Rokoko, Osmanli’da Barok’tan once goriilmistiir. Hatta
siralamayr vermek gerekirse Avrupa’da: Ronesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko,
Neoklasisizm, Eklektizm (Se¢mecilik) seklinde ilerleyen siralama bizde Sinan Doénemi,
Lale Devri, Rokoko, Barok, Ampir (Empire), Eklektizm (Seg¢mecilik) seklindedir
(Kuban, 2007). Rokoko ile Barok’un kullanim zamanlamasi arasinda pek fark yoktur ve
iki tislup da 19. yilizyi1lda Ampir iislup goriilene kadar birbiri i¢inde kullanilmistir.

Lale Devri ile baslayip 1740 yilindan sonra mimaride tamamen etkili olan Barok,
Avrupa’dan oldugu gibi ithal edilip kopya edilmemis, Klasik Osmanli mimarisinin
potasinda eritilip yorumlanmistir. Avrupa’daki Barok’un taklit degil yorum hali olan bu
tisluba “Tiirk Barok’u” denilmistir. Bu donemle birlikte geleneksel mimari iislupta
kullanilan sivri kemer yerine dairesel kemerin, mukarnaslt siitun baslig1 yerine akantus
yaprakli siitun bashigmin ve ¢oklu silme gruplarinin kullanimi artmistir (Eyice,1981).
Barokla birlikte diiz ¢izgiler yerini egrisellige birakmistir. Bezemede akantus yapragi
motifi, deniz kabugu motifi, voliitler, coklu siitunlar, “S” ve “C” kivrimlari, kivrim dallar
kullanilmistir. Yine yogun bir sekilde altin yaldiz da silislemede kullanilmistir. Tiim
bunlar Avrupa’daki gibi yap1 ile biitiinciil halde degil ekleme tarzinda yapilmistir.

Barok etkisi, Avrupa’yla iliskileri sebebiyle onlarin sanat anlayisindan ilk olarak
etkilenen saray halki ve ¢evresinin yaptirdig1 saray, kosk, kasir, cami, ¢esme, sebil gibi
yapilarda fazlaca goriiliirken mahalle Ol¢eginde konut mimarisinde pek ornek
verememistir (Bakir, 2003). Tiirk Barok’u en nadide 6rneklerini tiirbe ve sebillerde ortaya
koymustur. III. Osman’1n annesi i¢in yaptirdigi Nuruosmaniye Kiilliyesi i¢inde yer alan
Sehsuvar Sultan (Narullah) Tiirbesi (1755), Laleli Kiilliyesi’ndeki III. Mustafa Tiirbesi
(1763), III. Selim’in annesi i¢in yaptirdigi Eyilip’te bulunan Mihrisah Sultan Valide
Tiirbesi (1793) ve II. Mahmud’un da annesi i¢in yaptirdigi Fatih Kiilliyesi’ndeki Naksidil
Sultan Tiirbesi (1818) bezeme, dalgali cephe, pencere kemeri gibi 6zellikleri ile Tiirk

Barok’unun baslica tiirbe 6rnekleridir (Batur, 1985), (Sekil 2.19.), (Sekil 2.20.).



23

Sekil 2.20. Mihrisah Valide Sultan Tiirbesi (Url-19)

Batililagmanin etkili oldugu alanlarin baginda gelen ve bu donemde insas1 yogun
olarak artan su mimarisi de ¢esme ve sebilleri ile Tiirk Barok’unda 6nemli yer tutar.
Sebiller kabartma motiflerle, Barok tsluplu sebekelerle, sivri olmayan yuvarlak ve
kivrimli kemerlerle hareketlendirilerek klasik formun disina ¢ikmistir (Eyice, 1984).
Azapkap1’daki Valide Saliha Sultan Cesmesi (1733), Bab1 Ali’deki Haci Besir Aga Sebili
(1745), Giilhane’deki 1. Abdiilhamid (Hamidiye) Sebili (1777) ve Eyiip’teki Mihrigah
Valide Sultan Sebili (1795) bu donem Tiirk Barok’u iisluplu sebillerine 6rnek olarak
verilebilir (Eyice,1981), (Sekil 2.21.), (Sekil 2.22.).
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Sekil 2.22. Mihrisah Valide Sultan Sebili (Url-21)

Bu donemde sebil, ¢esme, kosk gibi sivil mimari eserleri sadece bezemesel
anlamda degil, cephe ve plan gibi yap1 bazinda da Barok’un yansimasidir. Bu durum dini
eserlerde bezemeyi asip yapt boyutuna ulasamamugstir, klasik semalar biiyiik oranda
korunmaya devam etmistir. Bu yilizden her ne kadar Barok tisluplu camiler desek de klasik
Osmanli mimarisinin izlerini gérmeye devam ederiz (Bakir, 2003). Sultanin halktan uzak
olmadigi, halkin igine karismaya basladig1 bu donemde camilerde hiinkar mahfilleri, son
cemaat mabhallini kapsayacak sekilde bir degisim gostererek hiinkar dairelerine
donlismistiir.

Mimaride plandan ziyade cephede ve bezemede kendisini gosterdigini
sOyledigimiz Barok {islubun plan bazinda uygulanan bir 6rnegi de mevcuttur.
Yedikule’deki Kiiciik Efendi Kiilliyesi’nin camisinde, Osmanli mimarisinde alisilmisin
disinda olacak sekilde Barok iislubun ozelliklerinden oval plan uygulanmistir (Sekil

2.23.). Burada gerek kiilliyede yer alan ¢esmede gerekse diger yapilarin cephe ve
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bezemelerinde Barok iislubun hakim olmasi diginda oval tercih edilen plani ile Barok

isluba en ¢ok yaklasan yapidir (Kuran, 1963), (Sekil 2.24.).

Sekil 2.24. Kiiciik Efendi Camii duvarinda yer alan 1l.Mahmud Han Cesmesi (Url-23)

2.1.4. Barok Usluptaki Camiler

2.1.4.1. Nuruosmaniye Camii

Barok iislubun orneklerine ¢esme, sebil ve tiirbe gibi bircok mimari yapida
rastladigimiz bu déonemde Nuruosmaniye Camii, barok {islubun Tiirk Barok’u olarak tam
anlamiyla yorumlandigi ve ayn1 zamanda bir sultan camisinde Barok’un uygulandigi ilk
ornektir. Nuruosmaniye Kiilliyesi, gerileme siirecini yagsamakta olan Osmanli Devleti’nin

bu durumuna ragmen Bati’dan aldig1 sanat anlayisini kopyalamak yerine kendi
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birikiminde yorumlamasi ile mimari alanda hala yeni bir s6z sOyleyebilecek, farkli bir
islup ortaya koyabilecek kapasitesinin oldugunun gostergesidir (Ceylan, 2012).

Mimar Sinan’in Edirnekapt Mihrimah Sultan Camii’nde isaret ettigi barok
gelisme, Nuruosmaniye’de biitiin siislemeleri ve degisik plan1 ile yeni iisluba

uydurulmustur (Aslanapa, 1984).
2.1.4.1.1. Yapimin Konumu

Nuruosmaniye Kiilliyesi, Fatih’in Cemberlitag semtinde, Kapaligarsi’nin yaninda,
Bizans doneminde Constantinus Forumu olarak adlandirilan bolgede yer alir (Sekil

2.25.).
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Sekil 2.25. Nuruosmaniye Camii konumu (Google Earth, 2022)

2.1.4.1.2. Yapmn Tarihcesi

Kiilliyenin yerinde onceden Seyhiilislam Sadeddin Efendi’nin esi Fatma
Hanim’1n ismini tagiyan Fatma Hanim Mescidi yer almaktaydi. I. Mahmud’un saltanatligi
doneminde bu mescid yiktirilarak yerine Nuruosmaniye Kiilliyesi yaptirilmigtir. 7 EKim
1748’de baslanan kiilliyenin ingaatina I. Mahmud’un vefati iizerine ara verilmistir.
1754’te sultan olan III. Osman insaati devam ettirmis ve 1755’te kiilliyenin yapimi

bitmistir. 5 Aralik 1755’te ibadete agilmistir. Caminin ismi Mahmudiye Camii olacakken
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II1. Osman kendi doneminde tamamlanmasi lizerine Osmanli Devleti’ne ithafen “Nur-u
Osmani” olarak koymustur (Kose, 2012).

Nuruosmaniye Kiilliyesi’nin bina katibi Ahmed Efendi, insa siirecinin detaylica
anlatildig “Tarih-1 Cami-i Serif-i Nir-i Osmani” isimli eseri kaleme almistir. Bu esere
gore bina emini Ali Aga, caminin mimart da Rum asilli Simeon Kalfa’dir. Eserde
Sultan’1n bina nazir1 Dervig Mustafa Efendi’ye caminin tasarimi hakkinda “Tek kubbeden
ibaret, i¢inde siitun sikleti olmayan biiyiik bir cami krokisi yapip getirmesi, katlari,

mabhfillleri bulunmasina dikkat etmesi” emrini verdigi yer almaktadir (Aslanapa, 1984).

Sekil 2.26. Nuruosmaniye Kiilliyesi vaziyet plan1 (Kuban, 2007)
1)Cami 2) Imaret 3) Medrese 4) Hiinkar Mahfili 5) Tiirbe 6) Kiitiiphane 7) Sebil 8) Cesme

Kiilliye; imaret, medrese, Sehsuvar Sultan ve Sehzadeler Tiirbeleri ve
kiitiiphaneden olusan dis avlusu, avluya girisin sag tarafinda bir sebil ile sol tarafinda da
bir ¢esme, merkezinde yer alan camiyle baglantili hiinkar kasri ve poligonal avludan

olugsmaktadir (Sekil 2.26.).

2.1.4.1.3. Yapinn Plan Ozellikleri

Dogan Kuban, Sultan I. Mahmud’un caminin insasi i¢in Avrupa’daki {inlii kilise
ve katedrallerin planlariin getirtilmesini ve bu planlardan birinin yapilmasin istedigini
fakat ulema tarafindan gelen itirazlara binaen istegini gerceklestiremedigini Dallaway’in

kitabinda anlattigindan bahseder (Kuban, 1954). Bu durum 18. yiizyilda batililasmanin
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her alana niifuz ettigini, sosyal ve kiiltiirel boyutta degisen diizenin artik zihniyetinin de
Bati’ya benzedigini, dini mimariyi de etkisine aldigin1 ortaya koymaktadir.
Nuruosmaniye Camii ingaatinda kagir olarak mermer, kiifeki ve od tasi
kullanilmistir. Yapida tasiyict sistemi giiglendirme amaci ile yogun demir kullanilmistir.
Kullanilan mermer Marmara Adasi’ndan, kiifeki Davutpasa ve Makrikdy ocaklarindan,
od tas1 Karamiirsel’den, avludaki on iki siitun Bergama’daki yikik bir kiliseden; ahsap
malzeme Karadeniz’den; demir ham ya da islenmis olarak Samakov (Bulgaristan) ve

Kavala’dan; kursun ise bagka tilkelerden getirilmistir (Kuban, 1982).

Sekil 2.27. Nuruosmaniye Camii plani (Celik, 2000)

Kare planli harim mekan1 25.75 m. ¢apinda biiyiik bir kubbe ile ortiiliidiir. Kubbe
dort biiyiik sivri kemer lizerine oturtulmus olup Bati’daki donem kubbeleri kadar ytliksek
olmasa da klasik donem kubbelerine nispeten kubbe kasnagi ile yiikseklik
kazandirilmistir. Klasik donemde kademeler halinde konumlanan ve sayilar1 fazla olan
agirlik kuleleri, Nuruosmaniye Camii’nde sayica azalmis ve kubbenin dort kdsesinde yer
almigtir. Donem camilerinde dikdortgen olarak ¢ikinti yapan mihrap, burada apsidal
formda yapilmis olup, ist 6rtiisii yiiksek olmayan yarim kubbedir. Nuruosmaniye’ye 6zgii
olan i¢ avlu, besi son cemaat mahallini, dokuzu da revaklari kapatmak suretiyle toplam
on dort kiiciik kubbe ile ortiilii olup poligonal formdadir. Caminin ana plan1 her ne kadar

geleneksele yakin kare formda olsa da i¢ avlunun bu formu ile Barok’un belirtilerinden
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biri olan planda ovale yaklasma ¢abasini yakalamistir (Sekil 2.27.). Avlunun bir bagka
ozelligi de sadirvan bulunmamasidir. Bu avlu, Nuruosmaniye Camii’'ne karakteristik bir
kimlik kazandirmistir. Avluya girisi saglayan ii¢ kapidan biri ortada, digerleri yanlarda

yer almaktadir (Ceylan, 2012; Giileg, 2012).

L

Sekil 2.28. Nuruosmaniye Camii kesiti (Fomgrup Insaat)

Cami, c¢ars1 fonksiyonu ile tasarlanmis fakat fonksiyonu tizere kullanilmamais bir
bodrum kati ile yiikseltilmistir (Sekil 2.28.). Bu yiiksekligin getirisi olarak da camiye on
bir mermer basamaktan olusan merdivenle ulasilir. Nuruosmaniye Camii’nde
kendisinden 6nceki yakin 6rneklerden biri olan Sultan Ahmet Camii’nin hiinkar mahfiline
dogrudan baglanan hiinkar kasrindan farkli bir yaklagim vardir. Mihrap hizasinda yer alan
hiinkdr kasrina atla ¢ikilabilecek genislikte bir rampa ve hiinkar mahfiline gegisi
saglayacak bir galeri tasarlanmistir (Yizereroglu, 2006). Rampa ile ulasilan hiinkar

kasirlart donem camilerinin 6zelligi olacaktir (Sekil 2.29.).
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Sekil 2.29. Nuruosmaniye Camii hiinkar kasr1 kesiti (Fomgrup Insaat)

Poligonal avlunun son cemaat yeri hizasiin iki tarafinda iki serefeli iki minare
yer alir. Bu minareler Osmanli mimarisinde geleneksellesen kursun kiilah kullaniminin
yerini tag kiilahin aldig1 ilk cami olmasi yoniiyle 6zeldir (Yiizereroglu, 2006), (Sekil
2.30.).
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Sekil 2.30. Nuruosmaniye Camii giiney cephesi goriiniisii (Vakiflar ist. Bolge Miidiirliigii)
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Sekil 2.31. Nuruosmaniye Camii dogu cephesi goriiniisii (Vakiflar Ist. Bolge Miidiirliigii)

2.1.4.1.4. Yapinin Bezeme Ozellikleri

Caminin cephesinde derin golge etkisi uyandiran “C” kivrimli aski kemerleri,
yiikseltilmis kubbesi, kemerlerin ig¢biikey kornisi, dalgali formda kivrilarak agirlik
kulelerine baglanan payanda kemerleri Barok etkilerin baglicalaridir (Bakir, 2003).
Barok’un kendine has ozelliklerinden biri olan tasiyici nitelikteki siitunun plasterla
birlikte kullanilmasi burada da karsimiza ¢ikmaktadir (Celik, 2000). Ayrica yiikseltilmis
subasmani, cephe ve kubbe kasnaginda yer alan uzun-dar pencereler de Barok’un

yansimasidir (Sekil 2.32.).
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Sekil 2.32. Nuruosmaniye Camii giineybati cephesi (Giindiiz, 2021)

Ask1 kemerleri hattt boyunca harimi ¢evreleyen korniste hattatr bilinmeyen celi
stiliis hatla yazili Fetih Suresi bulunur. Biitin duvarlar1 kesintiye ugramadan dolagsmasi
acisindan bir ilktir. Camide yer alan bu kusak yazisi, diger oval madalyonlar igindeki
hatlar ve kubbedeki hat yazilarmin diginda bezeme o6geleri Barok iisluptadir (Giileg,
2012), (Sekil 2.33.).

Sekil 2.33. Nuruosmaniye Camii kusak hat yazisi (Url-24; Url-25)

“S” ve “C” kivrimli kemerler, deniz kabugu motifi, akantus yapragi, mukarnasin
yerini alan dairesel profil Barok iislubun etkileridir (Ceylan, 2012). Burada ii¢ boyuttaki
ayrintilar ne geleneksel mimarinin devami ne de Bati’nin kopyasidir. Burada kendine

0zgl bir yorumlama ortaya ¢ikmistir. Tiirk Barok’unun ortaya ¢ikisinin bir isaretidir.
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Kalem isi bezemeli kubbenin orttiigii mihrap ¢ikintisinda yer alan siitunlari
birbirine baglayan dalgali kemerler bulunur (Sekil 2.34.). Mermerden yapilmis mihrap ve
minber Barok tisluptadir. Minberin alt kismindaki kemerlerde ve kap1 giriginin tistiindeki
alinlikta “S” ve “C” kivrimlar1 goriiliir (Sekil 2.35.). Mihrabin solunda yer alan hiinkar
mahfilinin de kemerleri ve ahsap kafes bezemeleri Barok tisluptadir (Celik, 2000, (Sekil
2.36.).

Sekil 2.35. Nuruosmaniye Camii minber alinligi (Url-27)
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1)

Sekil 2.36. Nuruosmaniye Camii hiinkar mahfili (Url-28; Url-29)

Caminin disarida yer alan yan mahfillerindeki dalgali kemerler, poligonal avlunun

revak kubbelerini tasiyan siitun basliklari da Barok tisluptadir (Sekil 2.37.).

Sekil 2.37. Nuruosmaniye Camii yan mahfilde yer alan barok tisluplu kemerleri (Giindiiz, 2021.)

Yivli govdeye sahip minarelerin serefe altlart mukarnas bezeme yerine Barok
iislubun 6zelligi olan daire profiller ile bu camiye 6zgii bir 6zelliktedir (Kuban, 1954),
(Sekil 2.38.).
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Sekil 2.38. Nuruosmaniye Camii minaresi (Giindiiz, 2021)

2.1.4.2. Ayazma Camii

Barok tislubun cami baglaminda baslica 6rneklerinden bir digeri de Ayazma
Camii’dir. Barok iislup burada Nuruosmaniye’deki kadar baskin bir sekilde kendisini
gostermezken caminin mimarisi geleneksel iisluba da donmemistir. Her ne kadar
Nuruosmaniye Camii’nden sonra inga edilmis olsa da Nuruosmaniye Camii’nin barok

etkisi asitlamamustir.

2.1.4.2.1. Yapinin Konumu

Ayazma Camii, Uskiidar’da Aziz Mahmud Hiidayi Mahallesi'nde yer almaktadir.
Uskiidar’a hakim bir konumda, Kiz Kulesi’nin karsisindadir (Sekil 2.39.)



Ayazma

Camii

- \¢ '\—.' - 8 ‘V_‘
Sekil 2.39. Ayazma Camii konumu (Google Earth, 2022)

2.1.4.2.2. Yapinin Tarihgesi

III. Mustafa’nin annesi Emine Sultan adina yaptirdigi Ayazma Kiilliyesi’nin
ingaatina 1757 yilinda baglanmis ve 1760 yilinda insasi tamamlanmigtir. Bu kiilliye
Salacak’ta bulunan yazlik saray olan Ayazma Sarayi’nin yerine yapilmistir. Sultan IlI.
Mustafa’ nin kiilliye igin segtigi bu mevki, tiim Istanbul’u goren bir konumda ve Bogaz’a
hakim yiiksek bir tepededir.

Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi Arsivi'nde yer alan insaat defterine gore bina
emini Ishak Aga’dir. Bu defterde kiilliyenin mimarina dair bir bilgi yer almamaktadir.
Ancak hem doénemin Sermimart hem de Laleli Camii’nin mimart olan Mehmed Tahir
Aga, Ayazma Kiilliyesi’nin de mimari olarak kabul gérmiistiir (Bayram, Tiizen, 1991).

Orijinal haliyle korunamayan kiilliyenin yapilari, avlu i¢inde ve disinda insa
edilmistir. Cami, hiinkar koskii, hazire avlu i¢inde kalanlar iken disindakiler sibyan
mektebi, hamam, ¢esme, muvakkithane ve su deposudur (Sekil2.40.). Giinlimiizde cami,
hiinkar koskii ile yakin tarihli bir yangin havuzu ve sadirvan bulunmaktadir (Celebi,
2004).
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Sekil 2.40. Ayazma Kiilliyesi vaziyet plan1 (Celebi,2004)

2.1.4.2.3. Yapin Plan Ozellikleri

12.5 m ¢apinda tek kubbe ile ortiilii olan harim alan1 dikdortgen planlidir. Harime
son cemaat mahallinden bir ve caminin dogu ve bat1 girislerinin son cemaat mahalline
yakin alanlarindan da iki tane olmak tizere toplamda ii¢ girisi vardir. Ayazma Camii’nde
klasik donem mimari planlamasinin disina ¢ikilmamistir (Sekil 2.41.). Yapim sistemi

olarak kagir sistemle yapilmis ve cephelerde kesme tas kullanilmistir.

4

Sekil 2.41. Ayazma Camii plani (Bakir,2005)
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Yarim daire seklinde olduk¢a genis on basamakla ¢ikilan son cemaat mahalli beg
kemerli olup ortadaki aciklik digerlerine nazaran daha yiiksek ve genistir (Sekil 2.42.).
Cemaat mahallinin iki yaninda kubbe ve ortada aynali tonoz bulunan iist Ortiisiinii, onde
alt1 stitun arkada iKi siitun olmak iizere toplam sekiz tane Barok iisluplu siitun
tasimaktadir (Bayram, Tiizen, 1991; Korkmaz, 2019), (Sekil 2.44.). Son cemaat
mahallinde harim duvarinda donem camilerinin 6zelligi olan ve Laleli Camii’nde de

bulunan, girig kapisinin iki yaninda ¢ikinti seklinde yapilmis iki adet miikebbire (Sela

koskii) bulunur (Aslanapa, 1985), (Sekil 2.45).
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Sekil 2.43. Ayazma Camii bat1 goriiniisii (Celebi, 2004)



39

Sekil 2.45. Ayazma Camii son cemaat mahallindeki miikebbireler (Url-31)

Son cemaat mahallinden harime gecisi saglayan dikddrtgen bir sofa ve bu sofanin
istiinde mahfil kat1 yer almaktadir. Mahfil katina duvar i¢inde bulunan L planh
merdivenlerle ulasim saglanmaktadir (Yiizereroglu, 2006). Harimin dogu duvarinda yer
alan hiinkar mahfili, kivrimli kemerlere sahip iki katli bir galeri ile hiinkar koskiiyle
iliskilendirilmistir (Sekil 2.46.). Dogu cephesinde ¢ikinti yapan hiinkar koskiine ¢ikis
Nuruosmaniye Camii’ndeki gibi rampa ile degil merdivenledir (Sekil 2.47.), (Sekil 2.48.).



Sekil 2.46. Ayazma Camii hiinkar mahfili (Url-32)
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Sekil 2.47. Ayazma Camii kesiti (Celebi, 2004)
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Sekil 2.48. Ayazma Camii hiinkér koskii (Url-33)

Bat1 cephesinin kuzey duvari ile birlestigi noktada yer alan minaresi tek
serefelidir. Nuruosmaniye Camii’nde Orneginde oldugu gibi minare tag kiilah ile

sonlandirilmustir (Sekil 2.49.).

Sekil 2.49. Ayazma Camii minaresi (Giindiiz, 2021)

2.1.4.2.4. Yapimn Bezeme Ozellikleri

Nuruosmaniye Camii’ne gore plan bazinda daha klasik olan Ayazma Camii’nin
cephesindeki aski kemerlerinin plastik etkisi, Nuruosmaniye’ye kiyasla daha zayiftir.

Yiikseltilmis kubbe kasnagi ile Barok’un etkilerinden olan yapida yiikseklik algisi
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yakalanmigtir. Cikintili aski kemerleri dort kosede agirlik kuleleri ile birlesir. Aski
kemerleri kornigleri, profilli silmeler, kubbe kasnagi kornisi, kubbe kasnaginin ve

cephelerin ince uzun pencereleri ile Barok tislubun etkilerini izleyebilmekteyiz (Celik,
2000), (Sekil 2.50.).

Sekil 2.50. Ayazma Camii cephesi (Url-34)

Caminin i¢ mekaninda Barok tslup kendisini bezeme, mihrap, minber ve
kemerlerde gosterir. Camide yay, sivri ve yuvarlak formlarda dalgali kemerler
kullanilmistir. Kalem isi bezeme ve hat yazilarinin 6nemli bir yer tuttugu harimde akantus

yapragi ve palmet motifi gibi Barok bezemeler de bulunmaktadir (Celik, 2000).

Sekil 2.51. Ayazma Camii kubbe kasnag: (Url-35)

Kirmizi mermerden yapilmis mihrabin yanlarindaki siitunlarinda yiikselen kornis,

donem sebillerinde 6rnegine rastlanildigr gibi kitabenin ¢evrelendigi silme takimlart ve
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tiggen alinlik ile sonlanmaktadir (Kuban, 1954). Mihrabin kavsarasi akantus yapraklari ile
bezemeli olup Barok iisluptadir (Uger, 1988), (Sekil 2.52.).

Sekil 2.52. Ayazma Camii mihrab1 (Url-36)

Somaki mermerden yapilmis minber, “C” kivrimlariyla bezeli ¢igek motiflerinin
yer aldig1 siyah kakma mermerlerle donatilmistir. Klasik donem bezemesinin izlerinin

artik yer almadigi bir 6rnektir (Kuban, 1954; Bayram, Tiizen, 1991), (Sekil 2.53.).

Sekil 2.53. Ayazma Camii minberi (Url-37; Url-38)
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Vaaz kiirslisii de somaki mermerden yapilmis olup mihrabin dogusunda yer
almaktadir. “S” ve “C” kivrimli motifleri ile Barok isluptadir (Bayram, Tiizen, 1991),

(Sekil 2.54.).

Sekil 2.54. Ayazma Camii vaaz kursusi (Url-39)

Hiinkar mahfilinde Barok baslikli mermer siitunlarin arasi altin yaldizli ahsap
kafeslerle kapatilmistir. Siitunlarin iist boliimleri tug motifli ahsap tacliklarla

kapatilmigtir (Yiizereroglu, 2006), (Sekil 2.55.).

Sekil 2.55. Ayazma Camii hiinkar mahfili (Url-40)
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Caminin bezemesinde 6nemli bir yer tutan kus evleri batida bir, giineydoguda iig,
hiinkar koskiinde iki, avlu kapisinda da iki adet olmak iizere toplam sekiz tanedir. Yapiya
cikint1 sekilde tasarlanan kus evlerinin yapim malzemesi kiifeki tagidir. Osmanh koskii
seklindeki kus evlerinde balkon, merdiven, silme, konsol, alem, kap1 ve pencere gibi

mimari elemanlara da yer verilmistir (Celebi, 2004), (Sekil 2.56.).

Sekil 2.56. Ayazma Camii kus evi (Url-41)

2.2. Ampir Uslubun Ortaya Cikis1 ve Ampir Usluptaki Camiler

2.2.1. Ampir Kelimesinin Tanimi

Ampir kelimesi, Fransizca’da imparatorluk anlamina gelen “empire” kelimesinin
okunus sekliyle bize gecmistir. Fransa’da 1. Napolyon’un imparatorluk doneminde

gelisen bir sanat anlayisi oldugu i¢in bu isimle anilmistir.

2.2.2. Ampir Uslubun Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

Fransa’da 18. yiizyilin ortalarinda Antik Yunan ve Roma sanatina duyulmaya
baslanan ilgi ile bu sanatlara doniis yasanmistir. Avrupa once Barok daha sonra da
Rokoko akimlarinda eserler verdikten sonra bu yonelimle birlikte Ampir tislup ortaya
cikmistir. Fransiz Ihtilali'nden sonra 1. Napolyon (1804-1814)’un iktidarinda baslayip
otuz yila yakin mimaride ve bezemede yer edinmistir. Imparatorluk devrinin hakim
oldugu Fransa’da ortaya ¢ikan Ampir, dnce Avrupa’ya daha sonra Osmanli’ya ge¢mistir

(Bakir, 2003). Bu iisluba Avrupa’da Neo-Klasik Uslup da denilmistir. Fransiz mimarlar
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Charles Perkiler ve Pierre Fondakine, Ampir tislubun 6nde gelen mimarlar1 arasinda yer

almislardir.

2.2.3. Ampir Uslubun Osmanh Mimarisinde Gelisimi

Osmanli’da Barok ve Rokoko’nun ¢ogu zaman birbiri ile i¢ i¢e kullanilmasinin
ardindan heniiz yeni bir iislup arayisina girilmemisken Fransa’dan dogrudan Ampir iislup
ithal edilmistir. 19. yiizyilin baglarinda II. Mahmud (1808-1839)’un iktidarlig:
doneminde devlete getirilen yenilikler arasinda yer almustir. Ozellikle Sultan II.
Mahmud’un kamu binalarinda Batili goriiniimiin olmasini istemesi tizerine Ampir tislup
bu donemin resmi yapilarinin neredeyse tamamina yakininda etkili olmustur. Ampir
dénem yabanci ve gayrimiislim mimarlarin tam anlamiyla hakim oldugu donem olmustur.
Ozellikle Ermeni asilli Balyan ailesi bu dénemin &nemli eserlerine imza atmgtir. II.
Mahmud doneminden sonra Abdiilmecid doneminde (1839-1861) de yaygin olarak
kullanildig: i¢in bu iisluba “Tanzimat Uslubu” da denilmistir.

Barok iislubun hareketli ve yogun bezemesi Ampir’de yalin hale donligmiistiir.
Yatay ve diisey eksendeki gorsel ve striiktiirel denge ile hacimsellige vurgu Ampir
iislubun niteliklerindendir. Imparatorluk déneminde ortaya ¢iktig1 i¢in askeri bigimler
bezemede yer almistir. Rozet, mesale, kilig, bayrak, top gibi askeri bigimlerin yaninda giil
bezek, baklava, sfenks ve defne motifleri de bu iislupta siklikla kullanilmigtir. Fransa’da
ortaya ¢ikan ampirin 6zellikleri Osmanli’da degisime ugramistir. Osmanli’da Ampir
uislup, Barok ve Rokoko ile birlikte kullanilmigtir. Ampir iislubun bizdeki yansimasinda
kilic ve bayrak gruplari, vazoda yer alan ¢igekler, perde, yelpaze gibi agilan akantus
yapraklari, girland motifi, yaprak bi¢cimine doniisen “S” ve “C” kivrimlart Ampir lislubun
baslica bezeme dgelerindendir. Bu iislupla birlikte duvara gomiili siitunlar, yuvarlak ve
diiz kemerler, sade silme gruplar1 kullanilmistir (Coskun, 1998). Fransa Ampir’inde
kullanilan insan, hayvan gibi canl1 bigimleri resmetmek Islam’da uygun gériilmediginden
bu bigimler Osmanli’da kullanilmamustir.

Barok iislupta oldugu gibi Ampir iisluptan etkilenen yapilarin basinda da sebil ve
cesmeler gelmektedir. Bu tslupla yapilan en abidevi 6rnek, Cemberlitas’ta Divanyolu
tizerinde yer alan Sultan II. Mahmud Tiirbesi ve Sebili (1839-1840)’dir (Sekil 2.57.).
Ozellikle sebil Antik Roma’nin yuvarlak formlu mabedlerinin bir taklidi sayilabilecek
durumdadir. Bir diger 6nemli eser de Magka’daki Bezm-i Alem Valide Sultan’in 1839
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yilinda yaptirdig1 dort cephesi de birbirinin aynisi olan meydan ¢cesmesidir (Eyice, 1984),
(Sekil 2.58.).

Sekil 2.57. Sultan 1I. Mahmud Sebili (Url-42)

Sekil 2.58. Bezm-i Alem Valide Sultan Cesmesi (Url-43)

Ampir Uslup da kendisinden 6nceki Bati kaynakli diger sluplar gibi dini
mimaride plan bazinda etkili olmazken bezemelerde ve minare gibi bazi mimari
elemanlarda etkisini gostermistir. Nusretiye Camii (1826), Dolmabahg¢e Camii (1855),

Ortakdy Camii (1855) bu iislupla insa edilen camilerden bazilaridir.
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2.2.4. Ampir Usluptaki Camiler

2.2.4.1. Nusretiye Camii

Nusretiye Camii, Tiirk Barok’unun yasandigi devrin ardindan ortaya ¢ikan Ampir

tislubun gozlendigi ilk eserdir.

2.2.4.1.1. Yapimin Konumu

Beyoglu ilgesinin Tophane semtinde, Meclis-i Mebusan Caddesi’nde
bulunmaktadir (Sekil 2.59.).

Sekil 2.59. Nusretiye Camii konumu (Google Earth, 2022)

2.2.4.1.2. Yapinn Tarihgesi

Nusretiye Camii’nin yerinde daha onceleri II1. Selim (1789-1807) doneminde insa
edilen Tophane-i Amire-i Arabacilar Kislasi’nin camisi bulunmaktaydi. Bu cami ve
yakinindaki 48 bina, 1823 yilinda Tophane civarinda ¢ikan yangin sonucunda yanmustir.

Yangindan sonra II. Mahmud, bu caminin yerine daha biiyiik bir cami yapilmas1 emrini
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vermistir. Bu caminin yapimi i¢in ilk defa Ermeni asilli mimar Krikor Balyan
gorevlendirilmistir (Aslanapa, 1985).

Camii bulundugu mevkiden dolay1 halk arasinda “Tophane Camii” ismiyle de
anilmaktadir. Caminin ingaat1 bittikten sonra yenigerilerin baslattigi isyan olan “Yenigeri
Ayaklanmasi1”, Sultan II. Mahmud tarafindan “Vaka-i Hayriye” olarak anilan ve “Hayirl
Olay” anlamindaki miidahale sonucunda bastirilmis ve bu olayin sonunda Yenigeri Ocagi
kaldirilmistir. Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasinin zafer olarak goriilmesinin ardindan

cami, II. Mahmud tarafindan “Kutsal Zafer” anlamina gelen “Nusretiye” ismini almistir
(Salman, 2020).
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Sekil 2.60. Nusretiye Camii vaziyet plan1 (Salman, 2020)

2.2.4.1.3. Yapin Plan Ozellikleri

Sekil 2.61. Nusretiye Camii plani (Aslanapa, 1985)
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Harim mekan1 17.50 m. ¢apa sahip tek kubbe ile ortiiliidiir (Sekil 2.61.). 33 m.
yiiksekligindeki kubbe dort yuvarlak kemer tarafindan tasmmmaktadir. Koselerde
kemerlerin birlesim noktalarinda bulunan silmelerle yiikselen sogan bigimli kose kuleleri
ile kubbe egrisel kemerlerle birbirine baglanmistir (Sekil 2.62.). Aski kemerlerinde yer
alan kornis gruplar1 yapidaki kiibik etkiyi yumusatmistir. Yuvarlak aski kemerlerinin
tizerinde yer alan daire formlu korkuluklar ilk kez goriilen ve cephede belirginlesen
Ogelerdendir. Kubbeyi tasiyan kasnakta yer alan 20 adet pencerenin arasindaki
plasterlarin iistiinde bir silme, onlarin {izerinde de birer metal alem bulunmaktadir (Sekil

2.63.). Bu alemler kubbe etrafinda bir dizi halinde yer alirlar (Coskun, 1998).

Sekil 2.62. Nusretiye Camii dogu goriiniisii (Ugarkus, 2017)
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Sekil 2.63. Nusretiye Camii dogu cephesi (Giindiiz, 2021)

Kesme tas malzemeden yapilan caminin revaklari ve pencere séveleri mermer
kaplamadir. Kagir sistemle insa edilen camide klasik plandan vazgegilmedigi goriiliir.
Tek kubbeli kare hacimli camilerden olan Nusretiye Camii’nde bu donemin diger
camilerindeki gibi poligonal bir ¢ikint1 seklindeki mihrap, i¢ kisimda daire formunda olup
tizeri yarim kubbe ile ortiilmiistiir. Caminin subasmani 3 m.ye yakin bir yiikseklikte olup
akustik etkiyi artirmak ve rutubetten korumak amaglanmistir.

Camide harime giris tek bir noktadan olup son cemaat mahallinde yer alan
kapidandir. Ug kubbeli bir iist 6rtiiye sahip son cemaat yerine on alt1 basamakli iki tarafli
karakteristik merdivenlerle ¢ikilir. Buradaki kubbeleri tagiyan yuvarlak kemerlerin kilit

taglart Ampir iislubun 6zelligi olarak ¢ikintilidir (Sekil 2.64.), (Sekil 2.65.), (Sekil 2.66.).

-
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Sekil 2.64. Nusretiye Camii kuzey goriiniisii (Ugarkus, 2017)
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Sekil 2.65. Nusretiye Camii son cemaat revaki (Salman, 2020)

Sekil 2.66. Nusretiye Camii son cemaat mahalli merdivenleri (Giindiiz, 2021)

Son cemaat mahallinden gegisin bulundugu, harimin dogu ve batis1 cephelerine
bitisik revakli iki yan galeri bulunur (Sekil 2.67.). Ayni1 zamanda son cemaat yerinin dogu
ve batisinda ¢ikint1 halinde iki katli hiinkar kasr1 yer almaktadir (Sekil 2.68.). Batidakiler
hiinkar kasr1 iken dogudakiler hassa odalaridir. Hiinkar kasri, yuvarlak kemerli mermer
stitunlar {izerindedir. Hiinkar kasrina doguda yer alan avludan, on basamakli bir ahsap
merdivenle bir giris daha vardir. Harimin kuzey boliimiinde yer alan miiezzin mabhfili,
harime dogru kavisli bir ¢ikint1 yapmistir. Miiezzin mahfilinden dogu ve batida yer alan
hiinkar kasirlarina gecis bulunmaktadir. Harimin batisinda hiinkar mahfili yer almaktadir.

Harimin dogu duvarinda mermerden yapilmis bir vaaz kiirsiisii bulunmaktadir (Salman,
2020).
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Sekil 2.68. Nusretiye Camii hiinkar kasr1 (Salman, 2020)

Hiinkar kasirlarinin koselerinde iki adet minare bulunur. Minarelerin arasina
kurulan mahyadan kubbe goériinmedigi i¢in 1826 yilinda minarelerin bir kism1 yiktirilip
daha yiiksek insa edilmistir. Inceligi ile én planda olan minarelerin sogan bigiminde
pabuglar1 ve iki serefesi vardir. Bu serefeler geleneksel mukarnas bezemesi yerine
kivrimli bir bezemeye sahiptir. Minarelerin kiilah kismi1 kursun kapli olup konik

seklindedir (Aslanapa, 1985; Coskun 1998), (Sekil 2.69.).
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Sekil 2.69. Nusretiye Camii minaresi (Giindiiz, 2021)

Caminin batisindaki tas avluda sadirvan ve bu avluya sonradan tasinmis ikiz
yapilar olan sebil ve muvakkithane bulunur (Sekil 2.70.), (Sekil 2.71.). On siitun lizerinde
konik catinin orttiigii on iki abdest musluklu sadirvan klasik donem sadirvanlarindan

farklidir (Aslanapa, 1985).

Sekil 2.70. Nusretiye Camii sebili (Giindiiz, 2021)
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Sekil 2.71. Nusretiye Camii muvakkithanesi (Giindiiz, 2021)

2.2.4.1.4. Yapinin Bezeme Ozellikleri

Daha oOnce belirttigimiz gibi iisluplar arasinda keskin bir gegis yoktur. Ampir
tislubun benimsenmeye baslandigi bu dénemde yapilan yapilarda Barok izlerini de
gérmek miimkiindiir. Bu durum Nusretiye Camii’nde de gegerlidir.

Son cemaat mahallinin siitunlar1 arasinda kalan ve yan revaklarin alt sirasini
olusturan mermer korkuluklar, rozetlerle birbirine baglanan kivrimli kumas motifleri ile
bezelidir (Sekil 2.72.). Ust ortiiyii tasiyan dort siitunun basliklar1 girland motiflidir (Sekil
2.73.). Ampir tislubun bir 6zelligi olan kilit taslariin belirginlestirilmesi, son cemaat
revaki kemerlerinde de karsimiza cikmaktadir. Bu yuvarlak kemerlerin kilit taslari
cikintili olup iizerinde akantus yapragi motifi bulunmaktadir. Son cemaat mahallindeki
kubbe ve pandantiflerin gri, kirmizi, mavi, sar1 renkli bitkisel ve geometrik bezemeleri

Ampir iisluptadir (Coskun, 1998).



Sekil 2.73. Nusretiye Camii son cemaat mahalli siitun baghig1 (Giindiiz, 2021)

Son cemaat revakindan harime girisi saglayan basik kemerli kapinin iki tarafinda
girland baslikli duvara gomiilii iki siitungenin tagidigi kitabe Ampir bezemelidir. Kitabe
iki taraftan “C” kivrimu ile tepelige baglanir. Kitabenin {izerinde yer alan tepelik,
ortasinda oval madalyon ve onun etrafinda bitkisel siislemelerle bezenmistir (Sekil 2.74.).
Son cemaat mahallinden hiinkar kasrina ge¢isi saglayan kapilarin bezemelerinde akantus
yapraklari, deniz kabugu motifleri ve voliitler yer almaktadir (Coskun, 1998), (Sekil
2.75.).
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Sekil 2.75. Nusretiye Camii dogu(sol) ve batidaki(sag) yan revaklara gegis kapisi (Giindiiz, 2021)

Hiinkar kasrina avludan girigini saglayan, yay bicimli egrisel sacakla ortiilii
yuvarlak dilimli kemerli kapis1 girland motifi, akantus yapraklari, kivrik palmetler ve alti

yaprakli ¢igek rozetleri ile Ampir iislupta bezemelidir (Oral Pataci, 2017), (Sekil 2.76.).
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Sekil 2.76. Nusretiye Camii hiinkar kasr1 giris kapis1 (Salman, 2020)

Hiinkar kasrinin yalin mermer soveleri, silmeleri, siitun basliklari ve madeni
sebekelerindeki dikey geometrik sekilleri Ampir tislubu yansitmaktadir (Salman, 2020).
Kubbe kasnagi pencerelerinin arasinda yer alan plasterlar ve tizerindeki altin kapli
alemler, koselerde yer alan sogan bigimli agirlik kuleleri ve bunlart kubbeye baglayan

payandalar Ampir tisluptadir (Oral Pataci, 2017), (Sekil 2.77.).

Sekil 2.77. Nusretiye Camii kubbe kasnagi ve agirlik kuleleri (Giindiiz, 2021)

Harim kismindan dort sira pencere dizilimiyle Nusretiye Camii klasik donem
pencere diizeninin son 6rnegidir. Caminin i¢ ve dis cephesinde pencere iistleri akantus
yapragi bezemelidir. D1 cephedeki pencerelerin iizerindeki bitkisel bezemeler daha 6nce

Osmanli mimarisinde rastlanmayan sekilde yalindir ve Ampir {sluba gegisin
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gostergesidir. Kitabe kusagina kadar mermer kapli birinci sira pencere sdvelerinin etrafi
silmelerle, koseleri kabartma c¢icek motifi ile bezenmistir. Dikdortgen formdaki bu
pencerelerin iist kisminda yer alan yuvarlak formlu silme kaburgali bir vazo ve etrafina
sarkan akantus yapraklari ile bezemelidir. Tiim bu siislemeler Ampir iisluptadir (Sekil

2.78.).
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Sekil 2.78. Nusretiye Camii sirasiyla dis cephe, son cemaat mahalli ve harim pencereleri (Giindiiz, 2021)

Birinci sira pencerelerin istiinde harimin {i¢ tarafini saran, dénemin iinli
hattatlarindan Mustafa Rakim Efendi’nin siyah zemin iizeri, altin yaldizli celi siiliisle
Amme Suresi’ni yazdigi friz bulunur (Sekil 2.79.). Oktay Aslanapa’ya gore Ampir
tisluptaki bezemeler ve bu kitabe kusagi biiyiik bir zitlik teskil eder. Ayrica harimin ana
giris kapisi lizerinde yer alan kitabedeki hat da Mustafa Rakim Efendi’ye aittir. Nusretiye
Camii’ndeki hat yazilar1 Mustafa Rakim Efendi’nin son eserleri olmasi agisindan

onemlidir (Aslanapa, 1985).
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Sekil 2.79. Nusretiye Camii birinci sira pencere tizeri hat yazisi (Giindiiz, 2021)

Duvara gomiilii, palmet baslikli ve kaideleri vazo formunda olan siitunlarin
tagidig1 kitabenin iizerinde bulunan tepelik, kaburgali vazonun icinde ¢igekler ve
etrafinda kivrimli yapraklar ile bezeli ve bu bezemeler altin yaldiz ile kaplidir.
Mermerden yapilan mihrabin nisi oldukc¢a sadedir, kahverengi somaki mermerden sekiz
ince ¢izgi ile bezelidir. Mihrabin yanlarinda yesil somaki mermerden yapilmis iki samdan
bulunur. Mihraptaki bezemeler ve samdanlarin kaburgali vazolari Ampir Gsluptadir.
Mihrap kubbesi de harim mekanini orten tek kubbedeki kalem isi bezemenin kiigiik

boyutlusudur (Salman, 2020), (Sekil 2.80.).

Sekil 2.80. Nusretiye Camii mihrab1 ve mihrap kubbesi (Giindiiz, 2021)
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Klasik diizendeki minber, mermerden yapilmis olup kapisinin tag kismi ve aynalik
kismi akantus yapraklari, lotus ve palmet motifi ile; stiplirgelikteki yuvarlak kemerlerinin
etrafi defne yapragi motifi, lale ve akantus yapraklar ile; merdiven korkulugu da can
cicegi ve akantus yapraklart ile Ampir Gslupta bezenmistir (Sekil 2.81.). Minberin uzun
konik seklindeki kiilah1 da girland motiflerle ¢evrilidir (Salman, 2020).

Sekil 2.81. Nusretiye Camii minberi ve minber bezeme detay1 (Giindiiz, 2021)

Yatayda silmelerin ikiye ayirdig1 vaaz kiirsiisii, akantus yapraklar1 ve palmet
motifleri bezemelidir (Sekil 2.82.). Miiezzin mahfilinin mermer korkuluklarinda da
kivrimli kumas motifleri yer alir (Salman, 2020), (Sekil 2.83.).

Sekil 2.82. Nusretiye Camii vaaz kiirsiisii (Salman, 2020)
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Sekil 2.83. Nusretiye Camii milezzin mahfili (Giindiiz, 2021)

Dogu cephede yer alan hiinkdr mahfilinde vazo formlu kaidelerin iizerinde
yiikselen dort siitunun arasinda tek parga piring dokme malzemeden yapilmis kafes
bulunur. Mermer korkulukta vazo formlu kaidelerin arasindaki perde motiflerinin
ortasinda girland motifi yer alir. Kafes altin yaldizli olup Ampir iislubun etkisi ile
bezenmistir (Coskun, 1998; Oral Pataci, 2017), (Sekil 2.84.).

Sekil 2.84. Nusretiye Camii hiinkar mahfili (Giindiiz, 2021)

Sogan formda kaidelerin {izerinde yiikselen minarelerin govdesi yivli ve iki
serefelidir. Dalgali serefelerinin alt1 ve petek uglar1 girland frizleri ile, korkuluk bitki
motifleri ile, kiilah ile gdvdenin birlestigi kisim kivrimli perde motifi ile Ampir Gislupta

bezelidir (Oral Pataci, 2017), (Sekil 2.85.).
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Sekil 2.85. Nusretiye Camii minare detaylar1 (Giindiiz, 2021)

2.2.4.2. Dolmabahce (Bezm-i Alem Valide Sultan) Camii
2.2.4.2.1. Yapimin Konumu

Beyoglu ilgesinin Meclis-i Mebusan Caddesi’nde bulunmaktadir. Dolmabahge
Sarayr’nin giineyinde, Hazine Kapis1 yoniinde yer almaktadir (Sekil 2.86.).
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Sekil 2.86. Dolmabahge Camii konumu (Google Earth, 2022)

2.2.4.2.2. Yapinin Tarihgesi

Dolmabahge Camii’nin insa edildigi mevki, Kanuni Sultan Siilleyman doneminde

Kara Abali Mehmet Baba isimli seyhe bu alanin diizenlenme gérevinin verilmesi ile
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seyhin ismine ithafen “Karabali Bahgesi” olarak yer edinmistir. I. Ahmed doneminde bu
alanda bulunan koy doldurulmaya baslanmis ve bolge Dolmabahge ismini almistir. Bu
bolgede bircok kosk yapilmistir. Ahsaptan yapilan bu kdsklerin bir kismi1 yanmais, bir
kismi da II. Osman doneminde Besiktag Sahil Sarayi’nin insasi i¢in yiktirilmistir. Sultan
Abdiilmecid doneminde Besiktag Sahil Saray1 yiktirilip yerine Dolmabahge Sarayi ve
beraberindeki diger yapilar ile birlikte Dolmabahge Camii de yaptirilmistir (Celik, 2000;
Akyildiz, 2020).

Dolmabahge Camii’nin ilk halinde var olan dis avlusu, meydan diizenlemesinde
yiktirilmig, kuzeydogusunda yer alan sebil de yiktirillip muvakkithane deniz tarafina
taginmaistir.

Valide Sultanlari arasinda en ¢ok hayir yaptiranlardan birisi olan Bezm-i Alem
Valide Sultan tarafindan 1853 yilinda caminin insaatina baglanilmis, ayni sene igerisinde
vefat etmesi lizerine caminin yapimini oglu Sultan Abdiilmecid’in devam ettirmesi ile
1855 yilinda ingas1 tamamlanmistir. Dolmabahge Sarayi ile ayn1 donemde yapilmasi ve
bolgenin isminin Dolmabahge olmasindan dolay:r cami, banisi Bezm-i Alem Valide
Sultan’1n ismi yerine Dolmabahge ismiyle yer edinmistir (Ozel, 2010).

Osmanl: arsiv belgelerine gore caminin mimari, donem mimarisinde s6z sahibi
olan Balyan ailesinden Garabet Balyan’dir. Dolmabahg¢e Camii ile hiinkar kasri, 1948-

1961 yillar1 arasinda Deniz Miizesi olarak kullanilmistir (Korkmaz, 2019).

2.2.4.2.3. Yapimn Plan Ozellikleri

+
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Sekil 2.87. Dolmabahge Camii plani (Akyildiz, 2020)
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25 X 25 m. boyutlarinda kare planli harim mekani, 18 m. ¢apa sahip tek bir kubbe
ile ortiiliidiir. Kagir olarak insa edilen camide cephede kesme tas kullanilmigtir. Caminin
kuzey cephesinde yer alan iki katli hiinkar kasri, dogu-bat1 yoniinde gelismistir (Sekil
2.87.). Hinkar kasri, camiden ayr1 tasarlanmis, sonradan birlestirilmis gibi
algilanmaktadir. Harimin kare planli, kubbeli, yiiksek bir yap1 olmasinin aksine hiinkar
kasr1 dikdortgen planli, kirma catili, yiiksekligi az bir yapidir. Hiinkar kasrinin yatay
akstaki bu vurgusu Ampir Uslubun etkisi iken caminin ana kiitlesinin diisey akstaki

vurgusu da Barok iislubun etkisinin devamidir (Ozel, 2010), (Sekil 2.88.).
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Sekil 2.88. Dolmabahge Camii kuzey goriiniisii (Celik, 2000)

Camiye hiinkar kasrinin oldugu kuzey cephesinden tek giris bulunmaktadir. Giris
kismi ii¢ boliimden olusur. Hiinkar kasrinin dogu ve batidaki L seklindeki kisimlarinin
ortasinda kalan alan girintili sekilde tasarlanmistir. ilk boliim bir dis mekandir, beser
basamaktan olusan {i¢ merdivenle c¢ikilan bu dis mekanda kapmin iki yaninda ikiser
pencere bulunmaktadir (Sekil 2.89.). Bu mekandan sonra gelen alan, klasik diizendeki
son cemaat mahalli olmasi gerekirken burada hem harime hem de hiinkar kasrina gegisin

oldugu bir dagilim mekamdir. Ugiincii béliim de harimden iki ayakla ayrilmistir. Klasik
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diizende harim disinda agik olarak tasarlanan son cemaat mahallini igeri alan bir ¢oziim

Onerisidir. Subasman ile yiikseltilen cami kuzey-giiney aksinda simetriktir (Batur, 1994).

Stafacambaz. com

Sekil 2.89. Dolmabahge Camii kuzey cephesi (Url-44)

Kubbe, dort aski kemeri iizerine oturmustur. Dort kemeri tasiyan koselerdeki
tagiyict ayaklar cephede 1 m.ye yakin genisletilmistir. Kubbeye gegis elemani olarak
burada pandatif kullanilmistir. Cephede disa tasan ayaklar ve vurgulanan pandantifler ile
baldaken striiktiirii olusturulmustur (Akyildiz, 2020). Bu ayaklarin {izerinde dikddrtgen
biciminde agirlik kuleleri bulunmaktadir (Sekil 2.90.).

Sekil 2.90. Dolmabahge Camii giiney cephesi (Giindiiz, 2021)

Kubbe, konsollarla boliinmiis yiiksekligi oldukg¢a az olan kubbe kasnagi iizerinde
yiikselmektedir. Kubbe kasnaginin yiiksekliginin az olmasi kubbenin basik goriinmesine

sebep olmustur.
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Cami kiitlesine bitisik olmayan, hiinkar kasrinin iki kosesinde iki adet minare
bulunmaktadir. Minareler tek serefelidir. Hiinkar kasrindan ¢ikilan minarelerin
kaidelerinin yer aldig1 koselerde hiinkar kasrinin cephe diizeni ile ayn1 sirada pencereler

tasarlanmig fakat sagir birakilmistir (Sekil 2.91.), (Sekil 2.92.).

Sekil 2.91. Dolmabahge Camii bati goriinisii (Celik, 2000)

Sekil 2.92. Dolmabahge Camii hiinkar kasr1 ve minareler (Url-45)
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Hiinkar kasrinin {i¢ girisi vardir. Bunlardan biri harime de girisi saglayan
kuzeydeki kapidir. Diger ikisi giiney cephede yer alan simetrik diizenlenmis karsilikli
merdivenlerle ¢ikilan dért siitunlu girislerdir. iki katli hiinkar kasr1 caminin kubbesinin

neredeyse li¢ kat1 genislikte olup dogu ve bati cephelerinde ¢ikint1 yapmaktadir (Celik,
2000), (Sekil 2.93.).
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Sekil 2.93. Dolmabahge Camii giiney goriiniisii (Celik, 2000)

Camiye girisi saglayan boliimlerden iiclincii kismin iist katina denk gelen mekéan,
harimle ve hiinkér kasrinin yan mekanlariyla iliskilidir. Burada diger camilerdeki gibi bir
hiinkar mahfili diizenlemesi yoktur.

Sekizgen planli muvakkithane, avlu duvarinin meydan diizenlemesi ile
yikilmasiyla birlikte deniz tarafina giiniimiizde bulunan yerine taginmigtir. Ampir iisluplu

muvakkithane kubbe ile ortiiliidiir (Aslanapa, 1985), (Sekil 2.94.).
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Sekil 2.94. Dolmabahge Camii muvakkithanesi (Url-46)

2.2.4.2.4. Yapinn Bezeme Ozellikleri

Caminin kuzey cephesi hari¢ diger {li¢ cephesi birbiriyle aynidir. Aski kemerinin
belirgin oldugu cephe kornis ile li¢ kisma ayrilmistir. Alt siray1 olusturan dikdodrtgen
pencereler yuvarlak kemerli ve li¢ tanedir. Gliney cephedeki bu alt sira pencerelerinden
ortadakinde mihrap oldugu i¢in bu pencere sagir yapilmistir. Yan yana dizili pencerelerin
arasinda dikeyde iki adet dikdortgen kartus bulunur. Pencerelerin yuvarlak kemerlerinin
kilit taglar1 Ampir tislubun 6zelligi olarak ¢ikintilidir (Sekil 2.95.). Mihrabin yer aldigi
pencere hattinin alt hizasinda caminin kitabesi bulunur. Akantus yapraklari ile bezenmis
cell siiliis hatla yazili kitabenin tepeliginin ortasinda Sultan Abdiilmecid’in tugrasinin

bulundugu celenk yer alir (Ozel, 2010), (Sekil 2.96.).
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Sekil 2.95. Dolmabahge Camii cephe diizeni (Giindiiz, 2021)

Sekil 2.96. Dolmabahge Camii kitabesi (Url-47)

Ikinci sirada yer alan ii¢ dikdortgen pencereden ortadaki daha uzundur.
Yanlardaki pencerelerin kemerleri yokken ortadaki yuvarlak kemere sahiptir. Bu siradaki
pencerelerin arasinda duvara gémiilii iyon baslikli siitungeler yer alir. Ugiincii sirada aski
kemerinin e8imi ile ayni egimde yelpaze gibi agilan {i¢ adet pencere bulunur. Bu

pencerelerin arasinda kartuslar yer alir. Pencerelerin alt ve iist kistmlar1 ask1 kemeri ve
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pencereler ile ayn1 egime sahip kurdele motifli frizle bezenmistir (Ozel, 2010), (Sekil
2.97.).

Sekil 2.97. Dolmabahge Camii pencere diizeni (Url-48)

Kubbe kasnagi yiiksekligi donem camilerine gore oldukc¢a azdir. Konsollarin
cevreledigi kubbe kasnagi kabartma seklinde ¢igek rozetleriyle bezemelidir (Sekil 2.98.).
Kubbe kasnagmin bu sadeligine ragmen cephede kose kuleleri bezemeleri ile 6n
plandadir. Yapidan yiiksek tutulan agirlik kulelerinin orta boliimiinde kare bir kartusun
icinde daire formunda kabartma bir rozet ve iist boliimiin ii¢ kosesinde kompozit baslikl
yan yana ikiser siitun bulunur. Siitunlarin bulundugu béliimde yuvarlak bir pencere ve
stitunlarin tizerinde de kiigiik kuleler bulunur (Sekil 2.99). Agirlik kuleleri bezeme 6geleri

ile caminin net olan kiitle ve geometrisine zittir (Celik, 2000).

Sekil 2.98. Dolmabahge Camii kubbe kasnagi detay1 (Giindiiz, 2021)
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Sekil 2.99. Dolmabahge Camii agirlik kulesi detay1 (Giindiiz, 2021)

Zemini tugla kapli harim mekaninin kuzey kisminda hazirlik mekéni ile
tizerindeki galeri mekani, ii¢c tane basik kemerle harimle iliskilendirilmistir. Galeri
kisminin tizerindeki kemer sirasinin ve alt sira pencerelerinin lizerini dolagan, alt kismi
akantus yapraklart bezeli dis frizli dekoratif konsol bulunur. Bu konsol pencerelerin

aralarinda 6ne ¢ikint1 yapar (Celik, 2000), (Sekil 2.100.).

Sekil 2.100. Dolmabahge Camii hariminin kuzeyi (Giindiiz, 2021)

Harim kisminda dogu ve bati cepheleri birebir ayn1 olup giiney cephesi de

mihrabin denk geldigi pencere yoniiyle farklilik gosterir. Alt siradaki yuvarlak kemerli
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pencereler daha yiliksek bir yuvarlak kemerle ¢evrelenmis ve alinlik kisimlar1 akantus
yaprakli, girland motifli yagli boyama ile bezenmistir. Yuvarlak kemerli uzun
pencerelerin arasinda ortasi daire motifli dikdortgenler yer alir. Bunlar yalanct mermer
olarak da gecen stuk sivalarla yapilmistir. Stuk sivali bezemede ana renk olarak kirmizi,
aralarinda da yesile donik bir mavi kullanilmistir. Bu kontrast yapiya derinlik

kazandirmistir (Celik, 2000), (Sekil 2.101.).

Sekil 2.101. Dolmabahge Camii harimi ilk sira penceresi (Giindiiz, 2021)

Harimi dolasan konsolun iizerinde yer alan ikinci sira pencerelerinin arasinda dis
cephedeki gibi kompozit baglikli iki adet plaster yer alir. Bu plasterlar {izerindeki bir
kornis ile birbirine baghdir. Yuvarlak kemerli pencerede kesintiye ugrayan kornis ve iki
yaninda yer alan pencereler ile bu diizen “Serliana(Palladyan/Venedik)” pencere diizenini
hatirlatir. Yelpaze gibi acilan pencerelerin altinda ve iistiindeki kemerler ile aralarindaki

geometrik kisimlar stuk bezemelidir (Celik, 2000), (Sekil 2.102.).
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Sekil 2.102. Dolmabahge Camii harimi ikinci sira pencereleri (Giindiiz, 2021)

Kubbenin merkezine dogru kiigiilen kare panolarin igleri ¢igcek rozeti bezemelidir.
Rozetlere verilen derinlik ve giderek kiigiilmesi ile kubbede derinlik hissi artirilmistir.
Kubbenin etek kisminda ortasi madalyonlu seritlerle dilimlenen geometrik boliimler yer
alir. Bu seritler kivrim dilimli kemerlerle birbirine baglanir. Kemerlerdeki golge etkisi ile
kubbede perspektif derinlik saglanmistir. Kubbeye gegis elemani olan pandantiflerde
sekizgen yildiz ve onun etrafinda enginar yapraklari, akantus yapraklar1 ve kivrimli dallar

yer alir (Celik, 2000), (Sekil 2.103.).

Sekil 2.103. Dolmabahge Camii kubbesi (Giindiiz, 2021)
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Mihrabin iki tarafinda yerden yiiksekte bulunan ve alt kismi akantus yaprakli,
kompozit baslikl siitunlar yer alir. Bu siitunlarin yanlarindaki bordiirde stuk isi zincir
motifli geometrik bezemeler bulunur. Mihrap nisinin {ist kisminda yer alan kitabe,
yanlardaki bordiirlerle siirlandirilmistir. Kitabenin iistiinde tiggen bir alinlik bulunur.
Mihrap nisindeki dikdortgen seritler, uglari sivri kemerlerle ortast madalyonla bezelidir.
Mihrap nisinin kavsarasi mukarnas benzeri konsollarla bezenmistir. Diiz hatlarin egemen

oldugu mihrapta nis, perspektif bir etki katmistir (Celik, 2000), (Sekil 2.104.).

Sekil 2.104. Dolmabahge Camii mihrab1 ve detay1 (Giindiiz, 2021)

Mermerden yapilmis minberin basik kemerli kapisinin {istiinde silme profil yer
alir. Bu profilin iki yaninda ayaklarin iistiine denk gelen kisimdaki kiiciik kuleler akantus
yapraklar1 ve kivrimlarla bezelidir. Minberin aynalik kisminda voliit motif yer alir.
Aynaligin korkulukla birlesim hattinda mihraptaki zincir desenli geometrik bezeme
goriiliir. Kiilah kisa kaidesine nispeten yiiksek olup altin bezemelidir (Ozel, 2010), (Sekil
2.105.).
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Sekil 2.105. Dolmabahge Camii minberi (Giindiiz, 2021)

Vaaz kiirsiisii beyaz mermerden yapilmistir. Akantus yaprakli ve voliit motifli
konsollardan olusan taban kisminin iistiinde friz bezeli bir kornis yer alir. Kornisin
lizerine yatay yonde oval motiflerle ve onun iizerindeki siraya da diisey oval motifler stuk

isi olarak islenmistir (Celik, 2000), (Sekil 2.106.).

Sekil 2.106. Dolmabahge Camii vaaz kiirsiisii (Giindiiz, 2021)

Poligonal kaideler iizerindeki profilli pabuglarda yiikselen minareler hiinkar
kasrinin koselerine yerlestirilmistir. Yivli ve ince minareler serefesine kadar korint

diizendedir. Dalgali formdaki serefelerin altlar1 akantus yapraklar1 ile bezelidir.
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Peteklerde girland motifi bezenmistir. Sivri kiilah1 kursun kaplidir (Ozel, 2010), (Sekil
2.107.).

Sekil 2.107. Dolmabahge Camii minaresi (Giindiiz, 2021)

Hiinkar kasrinin alt sirasindaki dikdortgen pencereleri, mermer séveli ve tung
sebekelidir. Giris kisminda yer alan kapmin iki yanindaki pencereler basik kemerlidir.
Ust kat pencereleri de dikdortgen formda olup iistleri birer birer tiggen almlik ve diiz bir
silme seklinde tasarlanmistir. Her iki katta da pencerelerin alt kisimlarinda cephe boyunca
silme kusag1 yer alir. Alt kat pencerelerinin {istiinde katlar1 ayiran silme, giris kapisinin

tizerinde egrisel bir sekil almaktadir (Celik, 2000), (Sekil 2.108.).

Sekil 2.108. Dolmabahge Camii hiinkar kasr1 pencereleri (Giindiiz, 2021)

Sekizgen planli muvakkithane kubbeli ortiiliidiir. Muvakkithanenin biitiin

cephelerinde yer alan yuvarlak kemerli pencerelerin akantus yaprakli kilit tasinin st
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kisminda dikdortgen bezeme yer alir. Pencerelerin kose dolgulari ve iistte yer alan kornis

kivrik dallar ile bezelidir (Salman, 2020), (Sekil 2.109.).

i

¥

Sekil 2.109. Dolmabahge Camii muvakkithanesi (Giindiiz, 2021)

2.3. Eklektik Uslubun Ortaya Cikisi ve Eklektik Usluptaki Camiler

2.3.1. Eklektik Kelimesinin Tanim

Fransizca’da “eclectique” kelimesi se¢mek, derlemek kokeninden tiiremis olup

secmeci, karigik anlamlarina gelmektedir.

2.3.2. Eklektik Uslubun Ortaya Cikisi ve Gelisimi

Eklektik tislup ya da diger adiyla se¢gmecilik, farkli tisluplarin segilerek birlikte
kullanilmasidir. Mimaride eklektik dslup, bir yapi iizerinde birden fazla slubun
ayrintilarinin segilip sentezlenmesidir (Uyar, 2019).

Avrupa’da mimaride 19. yy.dan Once ortaya c¢ikan tsluplarin birlikte
kullanilmasiyla Eklektik tislup ortaya ¢ikmigtir. Endiistri Devrimi’nin sonucunda insaat
faaliyetleri artig gosterirken bir yandan da Avrupa’da eski mimari iisluplara bir geri doniis
s6z konusu olmustur. Yeni yapilar neo-ronesans, neo-gotik, neo-klasik gibi tisluplarla
insa edilirken bu Usluplar yapida bezeme 6gesi olmaktan ileriye gidememistir. Eklektik

mimari 19. yy. boyunca Avrupa mimarisinde egemen olmus ve sonrasinda Hint,
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Uzakdogu ve 6zellikle Islam mimarisinden dgeler alarak Oryantalist iisluba yonelmistir

(Ozdener, 2010).

2.3.3. Eklektik Uslubun Osmanh Mimarisinde Gelisimi

19. yy.da Avrupa mimarisinde yasanan bu degisimler, ¢ok vakit gegmeden
Osmanli’da da etkisini gostermistir. Hi¢ kuskusuz Batililasma Dénemi ile birlikte gelen
her yeni iislup bir dncekiyle birlikte kullanilmis olsa da gerek bilingli gerekse bilingsiz
yapilan bu donem yapilarinda segmecilik hakimdir. Eklektik {islup Osmanli’da etkisini
19. yy.n ikinci yarisinda daha fazla gostermistir. Eklektik {islubun hakim oldugu bu
doénem yapilarinda Rokoko, Barok, Ampir tislubun 6gelerinin yani sira 6zellikle Gotik
tislup ogeleri de yer almistir.

Eklektik tslup cami, tiirbe gibi yapilarda, bazi kamu binalarinda ve IL
Abdiilhamid’in tahta ¢ikiginin 25. yili i¢in Osmanli’nin 6nemli merkezlerinde yaptirdigi
saat kulelerinde etkili olmustur. Eklektik tislubun en giizel 6rneklerinden birisi olan
Aksaray’daki Pertevniyal Valide Sultan Camii’nde gotik dgeler de yer alir (Sekil 2.110.).
Fossati’nin eseri olan Beyazit’taki Kegecizade Fuat Pasa Tirbesi eklektik tislupla inga

edilen ilk yapidir (Sekil 2.111.).

Sekil 2.110. Pertevniyal Valide Sultan Camii (Giindiiz, 2021)
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Sekil 2.111. Kegecizade Fuat Pasa Tiirbesi (Giindiiz, 2021)

Osmanli’da da eklektik iisluba karsi ¢ikan mimarlar tarafindan II. Abdiilhamid
tahttan indirildikten sonra “Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi” ismi verilen mimari fikir
donemi baslatilmistir. Bu donemle birlikte eski Tirk mimarligima donilis yasanmistir.
1930lara kadar uygulanan bu mimari akimda Selguklu ve Beylikler donemi mimarisi ile

birlikte 16. yy. Osmanli mimarisinde yer alan dgeler de kullanilmistir (Eyice, 1981).

2.3.4. Eklektik Usluptaki Camiler

2.3.4.1. Kiiciik Mecidiye Camii

2.3.4.1.1. Yapinin Konumu

Besiktag’ta Ciragan Sarayi’nin arkasinda, Yildiz Sarayi’nin etrafinda yer alan

Yildiz Parki’nin Bogaz girisine dogru uzanan yolun tizerinde yer alir (Sekil 2.112.).



Sekil 2.112. Kiigiik Mecidiye Camii konumu (Google Earth, 2022)

2.3.4.1.2. Yapinin Tarihgesi

Sultan Abdiilmecid Ciragan Sarayi’nda ikamet ettigi sirada sarayin ibadet
ihtiyacini kargilamasi amaciyla Mecidiye Camii’ni insa ettirmistir (Erdeneren, 2003).
1848 yilinda insa ettirilen cami, Abdiilmecid Ortakdy Meydani’nda Biiyiik Mecidiye
Camii (Ortakdy Camii)’ni de yaptirmis oldugu igin Kii¢iik Mecidiye ismini almistir
(Eyice, 2002). Kiigiik Mecidiye Camii “Ciragan Camii, Misafir Camii, Tesrifiye Camii”
isimleri ile de anilmastir.

Caminin mimar1 kesin olarak bilinmemekle birlikte, Selguk Batur’a gore Garabed
Balyan (Batur, 1994), Pars Tuglaci’ya gore Nigogos Balyan (Tuglaci, 1981), Semavi
Eyice’nin ifadesine gore Sarkis Balyan’in 1857’de yayimlanan makalesinde caminin

mimarmin Garabet Balyan oldugunu bildirmistir (Eyice, 2002).

2.3.4.1.3. Yapinn Plan Ozellikleri

Kiiciik Mecidiye Camii 19. yy. camileri arasinda doniim noktasi niteligindedir.
Son cemaat yerinin olmamasi, harim mekani ile neredeyse esit biiyiikliikte tasarlanan
hiinkar kasrinin cephede biiyiik 6l¢iide yer tutmasi, hiinkar kasrinin dairesel ¢ikintili plani

ve donem camilerinin belirgin 6zelliklerinden olan mihrap ¢ikintisinin olmamasi ile
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farklidir. 17. yy. camilerinde hiinkar mahfilin gelismesiyle ortaya ¢ikan hiinkar kasri ya
da hiinkar koskii olarak adlandirilan yapilar, 6nce son cemaat revaklari ile bir kosk
goriiniimii almis ve buradan merdivenle veya rampayla cikilan iki kath yapilara
donlismistiir. 18. yy. boyunca goriilen bu degisimler 19. yy. camilerinde son cemaat
mabhallini i¢ine almis ve minare ile de biitiinleserek kuzey cepheyi neredeyse kaplamis ve
Klasik Osmanli donemi camilerinin son cemaat mahalli anlayisi ortadan tamamen

kalkmstir (Inci, 1985).
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Sekil 2.113. Kiigiik Mecidiye Camii plan: (Akyildiz, 2020)

Kare planli harim mekan1 12.50 m. ¢apinda kubbe ile ortiilidiir. Kagir sistemle
yapilan cami subasman ile yiikseltilmistir. Cephelerde kesme tas kullanilmigtir. Caminin
kuzeyinde yer alan hiinkar kasri, donem camilerindeki gibi dogu-bati ekseninde degil
giiney-kuzey ekseninde yerlestirilmistir. Caminin bat1 cephesindeki portik 6zellikli
hiinkar girisi ve dogu cephesindeki tek minaresi disinda cami mihrap aksinda simetriktir.
Minare ile hiinkar kasrinin bati girisi ayni aks tlizerinde yer alirlar (Celik, 2000), (Sekil
2.113)).

Camiye kuzey cephesinde yer alan hiinkdr kasirlarinin dairesel ¢ikintili
kisimlarinin ortasindaki girinti seklindeki boliimden girilir. Dort basamakli merdivenle
cikilan giriste li¢c kap1t bulunur. Bunlardan ortadaki digerlerine gore daha genistir. Son
cemaat yerinin ortadan kalktigi bu giris bolimii, harime girisi ve hiinkar kasrinin

béliimlerine gegisi saglayan ara boliim gorevindedir. Giris boliimii harim ile ti¢ agiklik ile
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iliskilendirilmistir. Ortadaki agiklik diiz soveli bir kapi, yanlardakiler yuvarlak kemerli
pencerelerdir (Sekil 2.114.), (Sekil 2.115.).

Sekil 2.115. Kiigiik Mecidiye Camii kuzey cephe (Giindiiz, 2021)
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Sekil 2.116. Kiigiik Mecidiye Camii kesiti (Oztiirk, 2009)

Harim mekaninin dort kosesinde tasiyici ayaklar bulunur. Birbirlerine aski
kemerleri ile baglanan tasiyici ayaklar, cephede ve harimde kademeli olarak ¢ikma yapar.
Kubbeye gecis elemant olarak kullanilan pandantifler cephede acgikga gozlenir. Yiiksek
olmayan ve penceresiz kasnak iizerinde yiikselen kubbe basiktir (Akyildiz, 2020), (Sekil
2.117.), (Sekil 2.118.).
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Sekil 2.117. Kiigiik Mecidiye Camii bat1 goriiniisii (Celik, 2000)
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Sekil 2.118. Kiigiik Mecidiye Camii (Giindiiz, 2021)

Girisin iki yaninda, kuzey-giiney ekseninde dikdortgen planl fakat iki ucu daire
formlu olan hiinkar kasr1 simetriktir. Hiinkar kasrinin alt mekanlan giristeki giris holii ile,
iist kattaki mekanlar1 da giris holiiniin iizerinde yer alan kare planli bir mekanla birlesirler.
Hiinkar kasrinin list mekanlar1 da harimle dairesel bir ¢ikint1 ile iligkilenir. Plandaki bu
dairesel 6geler, donem yapilar arasinda Kiigiik Mecidiye Camii’ni yenilikler a¢isindan
farkli bir konumda tutar. Giris holiinilin saginda ve solunda iist kata ¢ikan merdivenlerin
bulundugu sofalara gegisi saglayan iki kap1 yer alir. Bati kanad1 hiinkar bolimii olup daire
formunun harime yakin olaninda iist kata ¢ikmayr saglayan iki kollu donel merdiven
bulunur. Bu merdivene hem giris holiinden hem de hiinkéar kasrinin bati cephesindeki
girisinden erisim imkan1 vardir. Merdivenin sonundaki sahanlik, batida padisahin abdest
almasi i¢in ayrilmis kii¢lik bir odaya, doguda ise hiinkar kasrinin {ist katinin birlesim
noktasi olan kare planli hole agilmaktadir. Her iki kanadin ortasinda kalan mekanin
harime bakan yoniindeki mekanlardan batidaki hiinkar mahfili i¢in diizenlenmistir. Bu
mekan dogu-bat1 yoniinde dairesel olarak genisletilmis olup ahsap kubbe ile gecilmistir.
Mekan harime dogru daire formunda konsolla ¢ikinti yapmistir. Kasrin dogu kanadi
mesruta olarak kullanilmistir. Burada iist kata ¢ikis1 saglayan merdiven iki kollu olup
kollar1 daha dardir. Merdivenin sonundaki sahanlik, daire uglu bir oda, minare ve birlesim
noktas1 olan kare planli hole baglantilidir. Sahanligin harime yakin bdliimdeki bir

acikliktan hanimlar mahfiline ge¢is vardir. Yuvarlak kemerli iki ac¢iklik sayesinde harimle
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iligskilendirilen mekanin dogusundaki agiklik hiinkar mahfilindeki gibi daire formundaki

konsolla ¢ikint1 yapmustir (Celik, 2000), (Sekil 2.119.).

Sekil 2.119. Kii¢iik Mecidiye Camii hiinkar kasr1 merdivenleri (Giindiiz, 2021)

Caminin kuzeyinde yer alan avluya bati yoniinde yer alan kapidan girilir. Avlu,
yuvarlak kemerli pencerelerle belirli araliklara sahip yiiksek duvarla ¢evrilidir. Avlunun
dogusunda miiezzin ve imamlarin konutu olarak kullanilan yapilarin camiye yakin olan

boliimii abdest musluklarinin oldugu bolimdiir (Sekil 2.120.).

Sekil 2.120. Kiigiik Mecidiye Camii avlu giris kapisi ve dogusunda yer alan mekénlar (Giindiiz, 2021)

2.3.4.1.4. Yapimin Bezeme Ozellikleri

Hiinkar kasrinin yer aldigi kuzey cephesi hari¢ diger {i¢ cephe birbiriyle ayni
sekilde diizenlenmistir. Niglerle ayrilan boliimlerin alt sirasinda ti¢ tane yuvarlak kemerli

pencere bulunur. Ust sirada ise ayn1 aks iizerinde yer alan ii¢ pencereden yanlardakiler
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ayni boyda ve ortadaki pencere de bunlara gére daha uzun ve cephede belirgin olan aski1
kemerinin kavisine uygun bir yuvarlak kemer ile bitirilmistir. Giiney cephesinde mihrabin
bulundugu kisma denk gelen alt sira penceresi sagir birakilmistir. Kemerin cephedeki
vurgusu ve pencereler arasindaki plasterlarin etkisi ile 151k golge etkisi olusturulmus,
cephe hareketlendirilmistir. Cephedeki bir diger etkin unsur da silmelerdir. Pencerelerin
alt seviyesinde ve yuvarlak kemerlerinin iizerinde tiim cepheyi dolasan silme kusagi
bulunur. Sivali cephede plasterlarin iizeri kat hizasinca silme kusaklarinca boliinmiis ve

dikdortgen panolarla bezenmistir (Celik, 2000), (Sekil 2.121.).

Sekil 2.121. Kiigiik Mecidiye Camii batt cephesi (Giindiiz, 2021)

Kubbeyi tasiyan aski kemerleri cephede konsollarla ¢ikinti yapmistir ve en st
konsolda dis frizi yer alir. Aski kemerleri en iist sira silme kusagi ile kesilmis olsa da
pencerelerin dis hizalarindaki plasterlarla zemine kadar ulasmustir. Ikinci sirada yer alan
yuvarlak kemerli pencerenin iizerindeki kemer hatt1 da yanlarindaki plasterlarla zemine
iner. Yuvarlak kemerli pencerenin yanlarindaki dikdortgen pencereler ve bu aski
kemerleri ile olusturulan diizende “Serliana (Palladyan/Venedik)” pencere diizeni
algilanmaktadir. Basik kubbe kasnag1 da oldukca sade olup sadece kogbasi motifli ankor
ayaklarla gevrilidir (Sekil 2.122.). Bu sade kubbe kasnagina ragmen dort kosede yer alan
agirlik kuleleri yogun bezemelidir. Sogan formlu agirlik kulelerinde, i¢bilikey ve disbiikey
silmeler ile dort kosesi ve bakir alemin yiikseldigi kaide voliit, akantus yapraklari ve giil
motifi ile bezenmistir (Sekil 2.123.). Ayrica Istanbul camilerinde 6rnegine sik
rastlanmayan kubbede kiink sistemi uygulamasi bulunmaktadir (Korkmaz, 2019; Yiicel,
U. ve ark., 2014).
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Sekil 2.122. Kii¢iik Mecidiye Camii Kubbe kasnagi ve aski kemeri detay1 (Giindiiz, 2021)

Sekil 2.123. Kiigiik Mecidiye Camii agirlik kulesi (Giindiiz, 2021)

Avlu duvari tizerinde yer alan kapinin celi talik yazil kitabesinin lizerinde Ampir
ve Rokoko iislubun 6geleri yer alir (Sekil 2.124.). Pen¢ motifi, akantus yapraklari ve
kivrimli dallarla bezeli alinligin ortasindaki dairede Sultan Abdiilmecid’in tugras1 ve
Ampir tsluplu bir buket bulunur (Sekil 2.125.). Kitabe ve bu kisim altin yaldizlidir
(Oztiirk, 2009).
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Sekil 2.125. Kiiciik Mecidiye Camii avluya giris kapis1 detay1 (Oztiirk, 2009)

Dis cephedeki pencerelerin iizerinde bulunan kemer, aski kemerleri ve konsollar
ile plasterlar i¢ mekanda da ayn1 sekilde yer almistir. Harimin kuzey cephesinde girisin
oldugu kapinin list kismindaki mermer alinlik, ortasinda c¢elenk i¢inde istiridye motifi ve
etrafi akantus yapraklar ile bezenmistir. ikinci kattaki yuvarlak kemerli ii¢ agikliktan
ortadakinin iizerine sagir bir kemer yerlestirilmistir. Kuzey cephesi de diger cepheler ile
ayn1 diizene kavusmustur. Bu acgikliklarindan batida yer alan hiinkar mahfilinin konsolu
korkulukla ¢evrilmistir. Simetrik olan iki konsolun alt kismi al¢1 kabartma bezelidir

(Oztiirk, 2009), (Sekil 2.126.).
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Sekil 2.126. Kiigiik Mecidiye Camii harim kuzey cephesi ve mahfil konsolu (Giindiiz, 2021)

[k kat pencerelerinin iizerindeki silme kusag: ile pencerenin yuvarlak kemerleri
arasinda kalan alanin ortasindaki stilize giil motifinin etrafi helezon ve kivrimli dallarla
bezenmistir. Birinci silme kusagmin iizerinde ve pencerelerin altinda kalan panolar
akantus yapraklar ile bezelidir, biiylik pencerenin altindaki panonun ortasinda ayrica
stilize giil motifi bulunur. Pencere kenarlarinda yer alan panolarda da madalyon motifi,
cicekler ve akantus yapraklari ile uzun gesitli yaprakli bezemeler goriiliir. Yesil zeminli

panolarda bezeme elemanlar beyaz renklidir (Oztiirk, 2009), (Sekil 2.127.).

Sekil 2.127. Kii¢iik Mecidiye Camii pencere diizeni ve bezemeleri (Giindiiz, 2021)

Kubbeye gecis eleman1 pandantifler liggen formda cergevelenmistir. Bu alanin
ortasina yerlestirilen Ampir iisluplu buketi ¢evreleyen bir daire ile ii¢c kdsesindeki akantus

yapraklari ile bezenmistir. Harimi 6rten kubbenin merkezinde celi siiliis hatla ayet yazili
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bir madalyon bulunur. Kubbe merkezinden etegine dogru genisleyen ve ucu oval formda
biten on iki adet dilim yer alir. Dilimler Rokoko iislupta bezeme 6geleri, Ampir tisluptaki
yarim daire ¢elenkler, palmet motifi, papatya, kivrimli dallar ve yapraklar ile bezenmistir.
Dilimin ortasinda bir vazonun i¢inde giilce, papatya ve yapraklarin oldugu bir buket
islenmistir. Bu dilimlerin alt kismina her iki dilimin arasina gelecek sekilde ortasinda
rozet seklinde cigek yer alan daire panolar bulunur. Bunlarin altinda ve ayni zamanda
kubbe eteginin ucu olan kisimda merkezden gelen on iki dilimle ayn1 aksta on iki tane
yarim daire bulunur. Bu yarim dairelerin i¢leri kivrimli dallar ve akantus yapraklarla
bezelidir. Merkezden gelen dilimlerle fiyonk benzeri bir siisleme ile birbirlerine
baglanmiglardir. Yarim dairelerin arasinda, dairelerin de altinda kalan kisimda etrafinda
kivrimlar bulunan istiridye motifi yer alir. Kubbe kusaginda yarim dairelerle ayni aks
tizerinde yer alan dikddrtgen panolar da Ampir iisluptaki yarim ¢elenk motif, ¢igekler ve
fiyonklar ile bezenmistir. Dikdortgen panolarin arasinda akantus yapragi bezeli iki adet
voliit bulunur (Celik, 2000), (Sekil 2.128.).

Sekil 2.128. Kiigiik Mecidiye Camii kubbe ve pandantif (Giindiiz, 2021)

Som beyaz mermerden yapilan mihrap giiney cephede alt pencerelerin
ortasindadir. Istiridye formundaki mihrap nisi dilimli olup ince yivler ile i¢c kisma dogru
kavislenmistir. Olduk¢a sade olan mihrap nisinin her iki yanina da yogun bezemenin yer
aldig1 dikdortgen paftalar yerlestirilmistir. Mihrap nisin istiridye formu ile kitabesi
arasindaki koseler akantus yapraklari ve helezonlarla bezelidir. Kitabede Abdiilmecid’in
cel siiliis hatla yazdig1 ayet bulunur. Mihrap nisi ve kitabenin iki yanindaki plasterlarda
yatayda profillerin boldiigli dikdortgen panolar bulunur. Bu paftalarin i¢i palmet motifi,
akantus yapraklar1 ve papatya bezelidir. Mihrabin tepeligi ¢ikma yapmis bir kornistir ve



92

alt kismi tipki cephedeki aski kemerlerinin altinda bulunanlar gibi dis frizleri ile

bezenmistir (Celik, 2000, Oztiirk, 2009), (Sekil 2.129.).

Sekil 2.129. Kiigiik Mecidiye Camii mihrabi ve bezeme detay1 (Giindiiz, 2021)

Minber kirmizi somaki mermerden yapilmistir. Minber kapinin alinlig1 beyaz
mermerden yapilmig olup ortasinda istiridye motifinin etrafinda akantus yapraklarinin yer
aldig1 bir bezemesi bulunur. Yivli gercevelerle dortgenlere ayrilan korkuluk kismi
kivrimli dallar, akantus yapraklari ve helezonlarla bezelidir. Uzun ve yivli bir kiilahi

vardir (Celik, 2000).

Sekil 2.130. Kii¢iik Mecidiye Camii minberi (Giindiiz, 2021)
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Harimin dogu cephesinde plasterlarin oniindeki taginabilir vaaz kiirsiisii kirmizi
somaki mermerden yapilmistir. Bezemeler i¢in beyaz mermer kullanilmistir. Akantus
yaprakli dort voliitiin bulundugu kaide {izerinde yiikselen taht sekizgen formdadir. Tahtin
sekiz ylizeyi madalyon, akantus yapraklar1 ile bezenmistir. Vaaz kiirsiisli ¢evresini

dolasan akantus yaprakli bir silme ile bitirilmistir (Oztiirk, 2009), (Sekil 2.131.).
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Sekil 2.131. Kii¢iik Mecidiye Camii vaaz kiirsiisii (Giindiiz, 2021)

Iki sira tugla ve bir sira kesme tas diizene sahip kaide iizerinde yiikselen minare
dogu cephede yer almaktadir. Bu kaidenin gerek yapim teknigi gerekse tugla boyutlari
bakimindan {izerinde bulundugu duvarla birlikte 16. yy.dan kalmis olabilecegi
diistiniilmektedir (Celik, 2000). Serefenin altinda mukarnasi andiran dort sira konsol
bulunur. Bu konsollarin her sirasinda yirmi dort tane pik ¢anak bulunur (Yiicel, U. ve
ark., 2014), (Sekil 2.133.). On iki slitunun ayirdig1 bolmelerde yer alan kare formlu demir
sebekelerin ortasinda madalyon motifli bezeme bulunur. Bu bezemeler Iran ve Hint
mimarisinden de esintiler tagir. Stitunlarin iistleri ti¢ dilimli sivri kemerle birlestirilmistir.
Bu kemerler camide baska 6gede goriilmeyen Gotik tsluptadirlar (Celik, 2000), (Sekil
2.132)).
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Sekil 2.133. Kiigiik Mecidiye Camii minaresi serefe alt1 ¢anak detay: (Yiicel, U. Ve ark, 2014)

Camideki pencere diizenin ayni sekilde uygulandigi hiinkar kasrinin bati
cephesindeki girisine bat1 ve glineydeki merdivenlerden ¢ikilan revakli boliim, yapidan
cikint1 seklindedir. Giriste yer alan iic kemerden batidaki digerlerine gore daha basik
kemerli ve genistir. Diger kemerler caminin pencere diizenindeki yuvarlak kemerlerle
aynidir. Girisin yaninda yer alan giineydeki pencerelerden alt siradaki pencere, merdivene

denk geldigi i¢in sagir tutulmustur (Oztiirk, 2009), (Sekil 2.134.).
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Sekil 2.134. Kiigiik Mecidiye Camii hiinkar kasr girigi (Giindiiz, 2021)

Giineyindeki avluda yuvarlak bir tas havuz bulunur. Tas malzemeden yapilan

fiskiye akantus yapraklari ile bezenmistir (Oztiirk, 2009), (Sekil 2.135.).

Sekil 2.135. Kiigiik Mecidiye Camii havuzu (Oztiirk, 2009)

2.3.4.2. Sddabad Camii

2.3.4.2.1. Yapmin Konumu

Caglayan semtinde Kagithane Deresi kiyisinda bulunur (Sekil 2.136.).



Sekil 2.136. Sadabad Camii konumu (Google Earth, 2022)

2.3.4.2.2. Yapinin Tarihcesi

Sadabad Camii ilk olarak Lale Devri’nin (1718-1730) gozde yapilarindan olan
Kagithane’de insa edilen Sadabad Saray: yapilarinin arasinda 1722 yilinda yapilmustir.
Sultan 111. Ahmed déneminde (1703-1730) Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin yaptirdig
bu cami Patrona Halil Isyan1 sirasinda harap olmustur. II1. Selim (1789-1807) doneminde
1792-1793 yillarinda onarim gegirmis ve II. Mahmud (1808-1839) déneminde 1809
yilinda yeniden yapilmistir. Osmanli Arsivleri’ne gére zaman zaman onarim gegiren
Sadabad Camii, Abdiilaziz (1861-1876) doneminde 1862 yilinda yiktirilarak yeniden insa
edilmistir (Akyildiz, 2020; Tung, 2011).

Sadabad Camii, “Caglayan Camii, Hayrabad Camii, Aziziye Camii” isimleri ile
de anilmaktadir. Caminin mimarlar1 Balyan ailesinden Sarkis Balyan ve kardesi Agop

Balyan’dir (Batur, 1994).
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2.3.4.2.3. Yapin Plan Ozellikleri

Sekil 2.137. Sadabad Camii plam (Aslanapa, 1985)

Kare planli harime sahip olan Sddabad Camii, 12.50 m. ¢capinda tek bir kubbe ile
ortilidir. Kagir sistemle yapilmis ve cephelerde kesme tas kullanilmistir. Subasman ile
yiikseltilen caminin kuzey cephesinde kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planli
hiinkar kasr1 yer alir. Bati1 cephede yer alan minare ve dogudaki hiinkar girisi ¢ikintisi
haricinde cami mihrap aksinda simetriktir. Minare hiinkar kasr1 girisi ile ayni akstadir
(Tung, 2011), (Sekil 2.137.).

Caminin kuzey cephesinin iki kanadinda ¢ikint1 yapan hiinkar kasrinin ortasinda
camiye giris bulunur (Sekil 2.138.). Ug adet yuvarlak kemerli agikliktan ortadaki kapidan
giri saglanir. Yanlarda iki adet pencere yer alir. Kapinin tizerinde bir kitabe bulunur

(Acikyildiz, B., 1997), (Sekil 2.139.).
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Sekil 2.139. Sadabad Camii giris kapis1 (Giindiiz, 2021)

Harimin dort kdsesine yerlestirilmis tasiyict ayaklar sekizgen planli olup aski
kemerleri ile birbirlerine baglanmistir. Diger donem camilerinin aksine cephede aski
kemerler belirginlestirilmemistir. Kubbeye ge¢is eleman1 pandantifler cephede agikca
goriinmezler. Dogrudan aski kemerlerine oturan kubbenin kasnagi yoktur ve basiktir
(Sekil 2.140.), (Sekil 2.141.). Alioglu, eski fotograflarda kubbe kasnagi goriildiiginii ve
19. yy. restorasyonlari sonucunda kaldirildigini belirtmistir (Alioglu, 2015).
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Sekil 2.141. Sadabad Camii (Giindiiz, 2021)

Iki katli hiinkar mahfiline camiye de girisin saglandig1 ana giristen girildikten
sonra bir gecis holii bulunur. Dénem camilerinde son cemaat yerinin kaldirilmasiyla
birlikte bir dagilim gorevi iistlenen bu mekandan hiinkar kasrinin dogu ve bati kanatlarina
gecilen iki kap1 bulunur. Mekanin giineyinde kismen son cemaat mahalli diyebilecegimiz
alana gegis, lic aciklikladir. Hiinkar kasrinin her iki kanadinda da ii¢ kollu merdivenle iist

kata ¢ikilir. Doguda yer alan kanat hiinkara ait olup buradan da bir giris bulunur. Dort
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stitunlu revak seklindeki girisin dort basamakli karsilikli merdivenleri olup cumba

seklindeki boliimii tagir (Sekil 2.142.).

Sekil 2.142. Sadabad Camii dogu goriiniisii (Hassa Mimarlik)

2.3.4.2.4. Yapinin Bezeme Ozellikleri

Giiney cephesi mihrabin denk geldigi pencerenin sagir tutulmasi ile dogu ve bati
cephelerinden farklilik gosterir. Cephelerde alt ve iist siralarda yuvarlak kemerli iiger
pencere bulunur. Pencerelerin arasi diiseyde plasterlarla gecilmis ve cephe iige
boliinmiistiir. Ayn1 genislik ve yiikseklige sahip pencerelerden ortadakilerin silmeleri
daha genistir. Ust sira pencerelerden iki yanda bulunanlar i¢biikey kavislidir. Alt sira orta
pencerenin iki yanindaki stitunlarin tasidigi yuvarlak kemer, siitunlar ve plaster arasinda
kalan kisim yatay kiigiik silmelerin bezedigi bordiirler ve iizerinde kubbe etegindeki
kemerle ayni kaviste bir kemer alinlik ile bezenmistir. Orta akstaki pencerelerden iist
siradakinin de kemerinin iizerinde {ist silme grubunun iizerinden baslayan ikinci bir
kemer yer alir. Cepheler tiim cepheyi dolasan silme gruplar ile yatayda boliinmiistiir.
Sacagi olusturan son silme grubunun alt kismi voliit bezemelidir (Tung, 2011; Agikyildiz,

1997), (Sekil 2.143.).
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Sekil 2.143. Sadabad Camii giiney cephesi (Gindiiz, 2021)

Dogrudan aski kemerlerine oturan kubbe eteginin sagaginda dis frizi bulunur.
Ask1 kemerleri cephede kavisli alinlik olarak tasarlanmigtir. Dilimli sogan formundaki

agirlik kuleleri Hint mimarisi ¢agrisimli olup etegi dalgalidir (Tung, 2011), (Sekil 2.144.).

Sekil 2.144. Sadabad Camii agirlik kulesi (Tung, 2011)

Harimde pencerelerin etrafindaki silme gruplari, kemerler, plasterlar diizen olarak
dis cephedeki ile aynidir. Pencere aralarinda yer alan plasterlar yatay silmelerle

boliinmiistiir. Ust siradaki plasterlar geometrik formlarla cok sade bezenmistir. Harimde
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kubbe gobegi ve pandantif haricinde duvarlarda yogun bir bezeme programi gézlenmez
(Sekil 2.145.).
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Sekil 2.145. Sadabad Camii harim giiney cephesi (Giindiiz, 2021)

Harimde kuzey cephe digerlerinden farklidir. Alt sira pencereler fakli olup {ist sira
pencere diizeni diger cephelerle aymidir. Kuzey cephede {i¢ aciklikla harimle
iligkilendirilen mekan bulunur. Bu ii¢ agikliktan ortadaki yuvarlak kemerlidir ve giris
kapist burada yer alir. Yanlardaki pencereler ve iist siradaki agikliklar diiz gecilmistir.
Son cemaat mahalli fonksiyonunda sayilabilecek bu mekéanin {izerinde hiinkar mahfili
bulunur. Hiinkar mahfilinin ii¢ agikligindan ortadaki yarim daire formunda harime ¢ikint

yapar. Agikliklar ahsap korkulukla ¢evrilmistir. Bu ¢ikintinin alt kism1 bezemesizdir

(Sekil 2.146.).



103

Sekil 2.146. Sadabad Camii harim kuzey cephesi (Giindiiz, 2021)

Yogun bezemenin oldugu kubbenin ortasinda sekizgen yildiz bulunur. Bu yildiz
motifi Dolmabahg¢e Camii pandantif bezemesinde de goriiliir. Sekizgen yildiz i¢inde celi
stiliis hatla Ayet-el Kiirsi yazilidir. Yildizin her kosesinde baslayan kubbe etegine dogru
genisleyen geometrik formda sekiz dilim bulunur. Dilimler papatya, giil motifleri,
kivrimli dallar ve yapraklari kullanilarak yagli boya ile bezenmistir. Bu dilimlerin
arasinda yer alan ince dilimlerde “S” ve “C” kivrimli yapraklar bulunur. Stilize bitki
motifleri ile bezeli on alt1 tane altigen formlu pano kubbe etegini dolasir. Kubbenin
tamaminda yer alan kalem isi bezemede golge-1s1k etkisinden faydalanilarak ii¢ boyut
hissiyati kazandirilmigtir (Sekil 2.147.). Pandantifler, ortasindaki dairede natiiralist
cicekler, dairenin ilizerinde palmet motifi ve etrafinda kivrimli dallar ile kalem isi

bezelidir (Tung, 2011), (Sekil 2.148.).

Sekil 2.147. Sadabad Camii kubbesi (Giindiiz, 2021)
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Sekil 2.148. Sadabad Camii pandantif bezemeleri (Giindiiz, 2021)

Mihrap nisi cephede ¢ikint1 yapmaz. Ahsap malzemeden yapilmis mihrapta yogun
bezeme bulunur. Mukarnasl kavsaranin {izerinde sivri kemer yer alir. Mukarnaslar altin
yaldizlidir. Bu sivri kemer caminin tamaminda kullanilan yuvarlak kemerlerle bir tezatlik
icindedir. Uzerinde beyaz ve sar1 renkli ¢icek ve kivrimli dallar bezeli mavi renkli sivri
kemer bir bordiir niteligindedir. Kemerle kitabe arasinda yer alan kismin koselerinde
kivrimli yaprak ve dallar ile kirmizi somaki mermer algis1 olusturacak sekilde bordo bir
bezeme bulunur. Mihrabin tizerindeki kitabe ile sivri kemerli kisim, dort bordiir ile
cergevelenmistir. Bordiirlerde asma yapragi, beyaz lotus ¢igegi, kivrimli dal motiflerinin

haricinde kifi hatla yazili Besmele-i Serif bulunur (Tung, 2011), (Sekil 2.149.).
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Sekil 2.149. Sadabad Camii mihrabi (Giindiiz, 2021)

Ahsap minberin sivri kemerli giris kapisinin iizerinde geometrik formlu pano
icerisinde Kelime-i Tevhid yazilidir. Yarim daire formundaki kemer alinlikta bezeme yer
almaz. Alt1 par¢aya ayrilmis aynalik boliimiinde de bezeme yoktur. Konik bir kiilahi
bulunur (Tung, 2011), (Sekil 2.150.).
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Sekil 2.150. Sadabad Camii minberi (Giindiiz, 2021)
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Harimin dogusunda bulunan vaaz kiirsiisii ahsaptan yapilmistir. Dikdortgen
prizma formundaki vaaz kiirsiisii dikdortgen panolarla boliinmiistiir. Yanlarinda kiiciik

karelere ayrilmis korkuluklar bulunur (Tung, 2011), (Sekil 2.151.).

Sekil 2.151. Sadabad Camii vaaz kiirsiisti (Giindiiz, 2021)

Hiinkar kasrinin bati cephesinin ortasinda bulunan minare, kesme tastan
yapilmustir. Kaide tizerine oturan silindirik diiz gdvdeli minarenin pabucu bulunur. Serefe
altlar1 mukarnasi1 andiran dis motifleri ile ¢evrili dort siradan olusur. On iki siitunlu
serefede siitunlarin aras1 geometrik bezemeli tas korkulukla ¢evrilidir. Stitunlar birbirine
ti¢ dilimli Gotik kemerle baglanmistir. Kubbe etegindeki dalganin benzer hali burada
serefe catisinda dilimli halde uygulanmistir. Minarenin ok ve yumurta motifleri bulunan
petek boliimii kisadir. Dilimli sogan formundaki kiilah, caminin agirlik kiilahlarini
andirir. Kiilah kursun kaplamalidir. Piring alemle sonlandirilmistir. Minareye yiizer
basamakli iki ayr1 helezonik merdivenle, iki kisi aymi anda birbirini gérmeden

¢ikabilmektedir (Tung, 2011), (Sekil 2.152.).



107

Sekil 2.153. Sadabad Camii minaresi (Giindiiz, 2021)

Kirma cat1 ile ortiilii hiinkar kasriin pencereleri basik kemerli olup kuzeyden
girisi saglayan cephedeki pencereleri yuvarlak kemerlidir. Cephe diizenlemesi oldukg¢a
sadedir, katlarin arasinda cepheyi dolasan silme grubu bulunur. Dogu cephesindeki
hiinkar girisi cumba seklindeki ¢ikintiy tagiyan dort siitun ile donem camilerinden farkl

bir 6rnek teskil eder (Tung, 2011), (Sekil 2.154.).

Sekil 2.154. Sadabad Camii hiinkér kasr1 girisi (Giindiiz, 2021)
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Kuzey cephede bulunan giris kapist mermerden yapilmis olup girisi yuvarlak
kemerlidir. Kapinin yanlarindaki plasterlarin tasidigi kitabenin tizerinde tepelik bulunur.
Bu tepeligin ortasinda Abdiilaziz’in tugrasinin bulundugu oval bir madalyon ve
madalyonun etrafinda kivrimli dallar, akantus yapraklar ile bir bezeme bulunur (Celik,

2000), (Sekil 2.155.).

Sekil 2.155. Sadabad Camii kuzey cephe ana girisi (Url-49)
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3. ORNEKLEM CALISMASI: AZIZIYE CAMIii
3.1. Yapimin Konumu
Konya’da, Karatay il¢esinde Piir¢iiklii Mahallesi’nde, Mevlana Kiilliyesi’nin

batisinda, Kapu Camii’nin dogusundadir. Tiirbe Caddesi ve Aziziye Caddesi’nin kesisim

noktasinda bulunmaktadir (Sekil 3.1.).

Mevlana Miizesi
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Sekil 3.1. Aziziye Camii Konumu (Google Earth, 2022)

3.2. Yapimn Tarihgesi

Bezirganlar Hani arsasi olarak bilinen Tarihi Bedesten Carsisi’nin iginde bulunan
Aziziye Camii’'nin yerinde eskiden Sultan IV. Mehmed (1648 — 1687)’in kizlarindan
Hatice Sultan’in esi Musahib Mustafa Pasa’nin 1671-1676 tarihleri arasinda insa ettirdigi
“Seyh Ahmet Efendi Camii” bulunmaktaydi. Caminin miitevellisi Seyh Ahmet
Efendi’dir. Caminin altinda yer alan diikkanlar dolayisiyla cami “Yiiksek Camii, Fevkani
Camii” isimleri ile de anilmigtir (Eyice, 1992).

Tarihi Bedesten Carsisi’nda 27 Eyliil 1867 Cuma giinii ¢ikan yanginda ¢arsinin
bliyiik kismi ile birlikte Kap1 Camii ve Yiiksek Camii de tahrip olmustur (Boran, Aykag,
2016).
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Ali Boran ve Razan Aykag (2016)’a gore, 1867 ¢ars1 yangini sonrasinda Konya
Valisi Burdurlu Ahmet Tevfik Pasa Istanbul’a giderek ¢arsinin ve hasar géren Kapi Camii
ile Yiiksek Camii’nin yeniden imar1 i¢in sadrazamdan yardim istemistir. O giinlerde de
Sultan Abdiilaziz’in annesi Pertevniyal Valide Sultan bir riiya goérmiis ve riiyada
kendisine "Konya'da bir hayra delalet et ki felah bulasin." denilmistir. Pertevniyal Valide
Sultan riiyasin1 sadrazama anlatip Konya'da bir hayir yapmak istedigini sdylemistir.
Sadrazam da Konya Valisi’nin Konya’da ¢ikan yanginla ilgili imar istegini aktarmistir.
Bunun {izerine Konya Valisi’ne verilen 28.000 lira ile Aziziye Camii insa edilmistir
(Boran, Aykag, 2016).

Pertevniyal Valide Sultan’in yardimlarinin yan sira, yanan Yiiksek Camii’nin
vakfi olan Seyh Ahmet Efendi Vakfi’nin gelirleri ve halkin katkis1 ile 1872°de Aziziye
Camii’'nin yapimina baslanmistir. 1876 yilinda insaati tamamlanan Aziziye Camii,
Konya’da inga edilen Osmanli camilerinden son biiyilk cami olma ozelligi ile
ayricaliklidir. Aziziye Camii’nin mimari belli degildir (Eyice, 1992).

Yiiksek Camii’nin banisi Musahib Mustafa Pasa’nin caminin altindaki alti
diikkan, yaptirdigi kervansaray ile on iki diikkan, han ve hamamlar gelir olarak
vakfetmistir. Bu vakif eserlerden elde edilen gelirler ile insa edilen Aziziye Camii’nin
Miitevellisi Seyh Ahmet Efendi de camiye bazi gelirler vakfetmistir. Caminin glineyinde
de vakfiyede yer alan “Ahmet Efendi Carsis1” bulunur (Konyali, 2007).

Aziziye Camii halk arasinda “Pencereleri Kapilarindan Biiyiik Camii” olarak da
isimlendirilmistir (Erdemir Y. ve ark., 2012).

Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulunun 13.11.1982 giin ve A-
3861 sayili Karari ile tescil edilmistir. Miilkiyeti Seyh Ahmet Efendi Vakfina aittir.
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Sekil 3.2. Aziziye Camii (Giindiiz, 2020)

Sekil 3.3. Aziziye Camii 19. yy. baslarina ait fotografi (Sultan II. Abdiilhamid Han fotograf albiimii)

Aziziye Camii’nin i¢inde bulundugu Tarihi Bedesten Carsis1 ile etkilesim
halindedir. Ticari merkez olmasi sebebiyle ¢arsinin hareket sirkiilasyonu ile Aziziye

Camii’nin sosyal hareketliligi artmistir. Ayrica Aziziye Camii, carst ile etkilesiminin
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haricinde ge¢miste etrafinda sebze-meyve pazarlarinin kuruldugu yerlerden biridir (Sekil

3.4)).

Sekil 3.4. Aziziye Camii 6niinde sebze pazari (1915), (Url-50)

Konya, Anadolu ulasiminin kesisim noktasi sayilabilecek bir konumdadir ve 13.
yiizyildan itibaren de Anadolu sehirleri arasinda 6nemli yer tutmaktadir. Ticaret yollar
tizerinde bulunmasi sebebiyle tarihsel siire¢ boyunca 6nemli ticaret merkezleri arasinda
yer almstir. Tiirkler oncesi donemde Konya’da Aldeddin Tepesi ¢evresinde yayilan
yerlesim alaninin dogusunda ¢arst bulunduguna dair bilgiler glinlimiize ulasmistir
(Musmal, 2008). Selcuklular Dénemi’nde surlarla ¢evrilen ve kapali sehir haline gelen
Konya’da ticari faaliyetler sehrin dogusunda gelismeye devam etmistir. Bu alan
giintimiizde de aktif olarak ticaretin devam ettigi Tarihi Bedesten Carsis1 ile ayni alandir.
Bu donemde Aldeddin Camii’nin giiney ve batisinda da At Pazari, Attarlar Pazari,
Bugday Pazari, Odun Pazari, Kapan Hani1 gibi cesitli ¢arst ve pazarlarin bulundugu
bilinmektedir. Cars1 ve pazarlarda esnaflar yaptiklari is ve sattiklari {irtin grubuna gore
tasniflenmis ve sokak isimleri de bu sekilde anilmistir. Ayn1 zamanda sur kapilarinda
bulunan pazarlar ve tasniflenmis satiglarin yer aldigi c¢arsilar, sehirde ikili bir ticari
yapilagmanin varligini gostermektedir.

Osmanli Dénemi’nde ise ticari ve sosyokiiltiirel faaliyetler {ic odak noktasi
etrafinda sekillenmistir. Bunlardan ilki Bedesten, Iplik¢i Camii ve Serafeddin Camii
arasinda olusan alan, ikincisi sehrin kuzeydogusunda bulunan Ibrahim Bey Imareti ve

Hani, Unkapan1 ve Karatay Medresesi’nin olusturdugu alandir. Ugiincii odak noktasi ise
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Mevlana Dergahi, Sultan Selim Camii ve Kiremitli Han arasinda kalan alandir (Uysal,

2010), (Sekil 3.5.).
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Sekil 3.5. Osmanli Dénemi Konya Carsis1 (Giinal, Sahinalp, 2012)

Ayrica Osmanli Donemi’ndeki ilk odak noktalarindan birini olusturan, Kanuni

Doénemi’nde Kazasker Kadri Celebi tarafindan yaptirilan Kadri Celebi Bedesteni’nin de

Konya carsilart arasinda dnemli bir yeri vardir. Mevlana Miizesi’nde bulunan kitabesine

gore 1538 yilinda yaptirilmistir. Bu bedesten klasik diizende dokuz iiniteli bir bedesten

olup 19. yy. sonlarinda miizeciligin ilk adimi sayilabilecek anlamda eski eserleri

depolanmak amaciyla kullanilmigtir. 1901 yilinda Sanayi Mektebi’nin ingas1 i¢in yaninda

bulunan Siileymaniye Medresesi ile birlikte yikilmistir (Bas, Bozkurt, 2003), (Sekil 3.7.).
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Sekil 3.7. Konya Bedesteni giineydogudan goriiniim (1898), (Bas, Bozkurt, 2003)

Konya c¢arsisi, surun dogusunda Bedesten, At Pazar1 Kapis1 ve Aksaray Kapisi
arasinda kalan alanda yer alir. Geleneksel Tiirk ¢arsilarindaki bedesten, uzun ¢arsi, han
ve ulu cami iligskisi Konya c¢arsisinda da gozlenmektedir. Carsinin merkez kurgusunu
olusturan uzun ¢arsi, hanlar ve bedesten 19. yy. sonlar1 ve 20. yy.da yapilan miidahaleler
ve diizenlemeler sonucu yikilmiglardir. Konya carsisinin yakininda yer alan Kap1 Camii,
Aziziye Camii, Mevlana Dergahi ve Hiikiimet Konag1 gibi sosyal ve dini 6nemli yapilarin

varligi ile ¢arsidaki sosyal hareketlilik de artirmistir. 1867 yilinda ¢ikan yanginla Konya
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carsisinin yaklasik 2/31i ve beraberinde Kap1 Camii ile Yiiksek Camii yanmistir. Carsinin
ithyasi i¢in Vilayet Nafia Midiirliigli yapan bir gayrimiislim miithendis gorevlendirilmis
ve ¢arsl plan1 yeniden ¢izilmistir. 55 adet diikkanh biiylik ve kii¢iik iki bedesten ve bir
kiraathane insa edilmistir. Donemin Konya Valisi Ahmed Tevfik Paga’nin yardimlari ile
yeniden yapilan Konya carsisina “Tevfikiye Carsis’” ismi verilmis ve 1869 yilinda
acilmistir. Yeni ¢arsidaki diikkkanlar kesme tastan, kagir, tek katl ve bazilar1 da iki kath
olarak yapilmistir (Musmal, 2008).

Cumhuriyet Donemi’nde Kap1 Camii, Aziziye Camii, Valilik Binas1 ve Sultan
Selim Camii’nin sinirladig1 ayni alan ig¢inde ¢arsinin siirekliligi devam etmistir. Konya
carsisindaki diikkanlarin sokakla iliskileri, yayaya uygun oranlari, sagak detaylar1 ve
tiriinlerin sergilenisindeki geleneksel bir karakter 1950’li yillara kadar devam etmistir.
1980’11 yillardan itibaren pazar alanlarinin ¢ok katli yapilara doniismesi ile biiyiik caplt
bir degisim olmustur. Bu degisime, Uziim Pazari’'min Mevlana Carsisi’na, Kadmlar
Pazari’nin Melike Hatun Carsisi’na dontisiimii 6rnek verilebilir. Konya Tarihi Bedesten
Carsis1 glinimiizde kadar iglevini stirdiirmistiir (Sekil 3.8.). Carsida son olarak 2012-

2016 yillar1 arasinda restorasyon yapilmigtir.

Sekil 3.8. Tarihi Konya Bedesteni (2019), (Url-51)

3.3. Yapmn Plan Ozellikleri

Kare planli harim, sekizgen tabana oturan 17 m. ¢apindaki tek kubbe ile ortiiliidiir.

Koseleri yarim kubbe ile ortiilmiistiir. Caminin kuzeyde son cemaat mahallindeki ana
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girisi ile dogu ve batidaki yan girisleri olmak tlizere {i¢ girigi vardir (Sekil 3.9.). Son donem

camilerinde géremedigimiz avlu, Aziziye Camii’nde de bulunmaz (Duran, 2006).

Sekil 3.9. Aziziye Camii plani1 (Ceray Mimarlik, 2012)

Yapr sistemi kagir olan Aziziye Camii’nde ana yap1 malzemesi olarak muntazam
kesme godene taginin farkli tonlar1 kullanilmistir. Temelde ve duvarlarda godene tasi
kullanilirken, son cemaat revaki ve mahfil katinin siitunlarinda, abdest musluklarinda,
mihrapta, minberde, minare serefelerinde ve giris kapisinda mermer kullanilmistir.

Kuzey cephede {i¢ basamakl1 yarim daire formundaki tag merdivenle ulasilan son
cemaat revaki bes boliimlidiir (Sekil 3.10.), (Sekil 3.11.). Aziziye Camii, bu bes agikligi
ile Konya’daki diger camilerden farklidir. Selimiye Camii ve Serafeddin Camii’nde yedi,
Kapu Camii’nde dokuz agiklik bulunur. Aziziye Camii mihrap-kuzey giris kapisi aksinda
simetriktir. Caminin dogu ve batida yer alan girislerine de {i¢ basamakli yarim daire

formundaki tas merdivenle ulagilir. Ayrica giiney cephede mihrap ¢ikinti yapmistir (Altin,
2009).
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Sekil 3.10. Aziziye Camii kuzey goriiniisii (Ceray Mimarlik, 2012)

Sekil 3.11. Aziziye Camii kuzey cephesi (Giindiiz, 2020)

Kuzey cephesinde bulunan harime ana giris kapisinin iizerindeki bezeme
Ogelerinin arasinda dikdortgen bir pano bulunur. Bu pano bir kitabe i¢in ayrilmis olmasi
muhtemel olsa da kaynak taramalarinda boyle bir bilgiye rastlanmamistir. Dolayisiyla

yapiya ait bir kitabe bulunmamaktadir (Sekil 3.12.).
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Sekil 3.12. Aziziye Camii ana giris kapis1 detay1 (Giindiiz, 2020)

Harimin duvarlarina yar1 gomiilii sekiz ayaktan kuzey cephesinde yer alan iki
ayagm arasinda mahfil kati bulunur. Mahfilin ortasinda harime dogru yarim daire
formunda bir ¢ikint1 bulunur (Sekil 3.13.), (Sekil 3.14.). Mahfile ana girisin batisinda yer
alan mekandaki tas merdivenle ¢ikilir (Sekil 3.15.). Girigin dogusundaki simetriginde de
kiiciik bir mekan bulunur (Sekil 3.16.).

Sekil 3.13. Aziziye Camii mahfil plan1 (Ceray Mimarlik, 2012)
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Sekil 3.15. Aziziye Camii mahfil merdiveni (Giindiiz, 2022)
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Sekil 3.16. Aziziye Camii mahfile ¢ikan merdiveninin kapisi (sol) ve girigin dogusundaki
kiigiik mekanin kapisi (sag) (Giindiiz, 2021)

Sekil 3.17. Aziziye Camii mahfilden harime bakis (Giindiiz, 2022)

Son cemaat yerinin iki yaninda tek serefeli iki minare bulunur. Minare
kaidelerinin iki cephesinde ve kaideye bitisik halde “L” formlu pahlanmis abdest
musluklart yer alir (Sekil 3.18.). Abdest musluklari, {izerinde bulunan kitabesine gore

H.1340-1342 (M.1921-1923) tarihleri arasinda insa edilmistir (Sekil 3.19.).
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Sekil 3.19. Aziziye camii abdest musluklari kitabesi (Giindiiz, 2022)

Caminin dogusundaki sadirvan muhdestir. Alti adet mermer siitunun tasidigi
kursun kapli list ortiiye sahiptir. On alt1 adet abdest muslugu bulunan sadirvanin tavan
gobegi ahsaptir. Bezeme 0Ogesi bulunmayan sadirvan olduk¢a sadedir. Kaynak
aragtirmasinda sadirvanin yapim tarihi ile ilgili bir bilgiye ulagilamamistir (Sekil 3.20.),

(Sekil 3.21.).
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Sekil 3.20. Aziziye Camii sadirvam (Giindiiz, 2021)

Sekil 3.21. Aziziye Camii sadirvani tavan gébegi (Giindiiz, 2022)

3.4. Yapimn Bezeme Ozellikleri

Caminin kuzey cephesinde son cemaat yeri hari¢ kuzey, dogu ve bati cephe diizeni
aynidir. Yuvarlak kemerli iki biiyiik pencere ve bunlarin ortasinda yuvarlak kemerli birer
kap1 yer alir. Cepheler tiim cephe boyunca uzanan iki siitunla {i¢ parcaya ayrilmistir.

Stitunlar yarim silindirik gévdeli ve korint bagliklidir. Siitun bagliklar akantus yapraklari
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ile bezenmistir. Pencerelerin her iki yaninda yer alan siitunlarin lizerinde yarim daire
formlu kemerden olusan silme grubu bulunur. Kapinin da yanlarinda yer alan siitunlar
kap1 tizerinde daha yiiksek bir kemeri tasir (Sekil 3.22.), (Sekil 3.23.) . Dogu ve batida
yer alan kapilardaki kemerin Kkilit tas1 akantus yaprakli olup kilit tasinin tizerinde iginde
tugranin bulundugu bir madalyon vardir. Madalyonun etrafi kivrim dallarla bezelidir

(Sekil 3.24.), (Sekil 3.25.).

...... ARARN

TR
y/ (/A YEan \‘\‘\/h\\\\\

i

TTTTT

|ir— =
i e e

15

m [
1T 11 1
T

[IT 1T
1T

Sekil 3.22. Aziziye Camii dogu goriiniisii (Ceray Mimarlik, 2012)
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Sekil 3.23. Aziziye Camii bat1 goriiniisii (Ceray Mimarlik, 2012)

Sekil 3.24. Aziziye Camii dogu cephesi (Giindiiz, 2020)
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Sekil 3.25. Aziziye Camii dogu kapisi (Giindiiz, 2021)

Gliney cephesinde mihrap boliimii cephede yarim daire formunda 0.54 m. ¢ikinti
yapmis olup lizerinde silme bulunur. Silmenin iizeri kursun kaplidir. Mihrap ¢ikintisinin
her iki yaninda birer pencere bulunur. Pencere diizeni ve bezemesi diger cephelerdeki ile

aymdir (Sekil 3.26.), (Sekil 3.27.).
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Sekil 3.26. Aziziye Camii giiney goriiniisii (Ceray Mimarlhk, 2012)

Sekil 3.27. Aziziye Camii giiney cephesi (Giindiiz, 2020)

Son cemaat revakinda bulunan bes kemerli agikliktan ortadaki genis ve yiiksekken
yanlardakiler daha dar ve algaktir. Yanlardaki iki kemerden de cephe kenarindakiler daha
genis ve yiiksektir. Kemerlerin hepsi yuvarlak formludur. Son cemaat mahalli dogu ve
batida ikiger kubbe ile biiyiik kemerli ana agikligin oldugu kisim da oval bir kubbeyle
ortiilmiistiir. Arada kalan kiigiik agikliklar da tonoz ortiiliidiir. Ust ortii giiney cephede

yarist duvara gomiilii alt1 siitunla karsisinda yer alan alt1 siitun tarafindan tasinmaktadir
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(Sekil 3.28.), (Sekil 3.29.). Mermer siitunlarin basliklari akantus yapraklari ile
bezenmistir (Sekil 3.30.), (Boran, Aykag, 2016).
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Sekil 3.29. Aziziye Camii son cemaat revaki (Glindiiz, 2020)
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Sekil 3.30. Aziziye Camii son cemaat mahalli siitun baghgi detay1 (Giindiiz, 2020)

Son cemaat revaka st ortiileri kalem isi bezemelidir. Mavi ve sar1 rengin agirlikta
oldugu bezemede siyah ve beyaz renk de kullanmilmistir (Sekil 3.31.). Son cemaat
revakindaki ana girisin her iki yaninda pencere bulunur. Diger cephelerdeki pencerelerle
Ozdestir. Pencerelerle ve kapinin arasinda yarim daire planli ve kavsarasi sivri kemerli
birer mihrabiye bulunur. Bu mihrabiyeler tonozlu ortiiniin oldugu kisimda yer alir.

Mihrabiyenin kavsarasi zikzak geometrik formda altin yaldizla bezenmistir (Sekil 3.32.).

Sekil 3.31. Aziziye Camii Son cemaat revaki st ortiisii (Giindiiz, 2020)
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Sekil 3.32. Aziziye Camii son cemaat revaki mihrabiyesi (Giindiiz, 2020)

Son cemaat mahallinde bulunan ana giris kapist yuvarlak kemerlidir. Kapinin iki
yaninda yer alan siitunlar yliksek bir kemeri tagir. Bu kemerin altinda yer alan alinlik
kivrimli dallar ve ¢igek motifleri ile bezelidir. Kapimin iizerindeki kemerin akantus
yaprakli kilit tag1 lizerindeki stislemede etrafi ¢igeklerle bezenmis bir madalyon bulunur.
Bu mermer madalyonda Sultan Abdiilaziz’in tugrasi yer alir. Kapinin iki yaninda yer alan
stitunlar yarim daire formunda ve yivli govdelidir. Akantus yapragi bezemeli kaideli
stitunlarin bagliklar1 korint iisluptadir. Siitunlarla kapinin arasinda yer alan kisim kemerle
ayn1 formda olup aralarinda ¢igek rozetlerin yer aldigi dikdortgen panolarla kaplidir
(Boran, Aykag, 2016), (Sekil 3.33.), (Sekil 3.34.).
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Sekil 3.33. Aziziye Camii ana giris kapis1 (Giindiiz, 2020)

Sekil 3.34. Aziziye Camii ana giris kapis1 detay1 (Giindiiz, 2020)

Sekizgen kasnak iizerine oturan kubbe boz renkli Sille tasindan Oriilmiistiir

(Konyali, 2007). Sekizgen kasnagin kenarlarinin ortasina denk gelen sekiz pencere
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bulunur. Pencere kenarlar1 silme grubu ile bezenmistir. Kasnak pencereleri kubbe igine

dogru enine ve boyuna bityiitiilmiistiir (Sekil 3.35.), (Sekil 3.36.).
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Sekil 3.36. Aziziye Camii kubbe kasnagi (Giindiiz, 2020)

Caminin dort kosesinde yiikselen agirlik kuleleri kare planlidir. Dort cephesinde
de yanlarda iki siitunun tasidig1 yuvarlak kemer bulunur. Siitunlar akantus yapraklari ile
bezenmistir. Kubbe kasnaginin sekiz kosesinde yer alan agirlik kuleleri ise sekizgen

plandadir (Sekil 3.37.). Her agirlik kulesinin arasinda birer pencere bulunur. Bu
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pencereler de yuvarlak kemerlidir. Kemerin kilit tas1 ¢ikintilidir. Kemerin etrafinda silme

grubu yer alir (Sekil 3.38.).

Sekil 3.37. Aziziye Camii agirlik kulesi (Glindiiz, 2020)

Sekil 3.38. Aziziye Camii kubbe kasnagi penceresi (Giindiiz, 2022)

Kare planlt harimin her cephesinde ikiser biiylik pencere vardir. Pencerelerin

etrafinda silme grubu bulunur. Oldukg¢a yiiksek olan pencerelerin lizerinde herhangi bir
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bezeme bulunmaz. Harimin dort kdsesinde yer alan siitunlar ve pencerelerin yanindaki
stitunlara oturan kemer, koselerdeki yarim kubbeyi tasir. Yarim kubbe de pandantiflerle

desteklenmigtir. Caminin kosesine denk gelen pandantiflerin ortasinda hat yazili birer

levha bulunur. (Sekil 3.39.).

Sekil 3.39. Aziziye Camii pencereleri (Glindiiz, 2020)

Dogu ve bat1 cephelerinde yer alan kapinin her iki yaninda ii¢ yuvarlak stitunun
birlestirilmesiyle olusan biiyiik bir siitun yer alir. Bu siitunlarin akant yaprakli bezemeli
basliklarinin alt kisminda iki sira silme yer alir. Basliklar altin yaldizla bezenmistir (Sekil

3.40.). Bu siitunlar kubbe kasnagini tagiyan sivri kemerlerle birbirine baglanmistir.

Kemerlerin tizerinde silme grubu bulunur.
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Sekil 3.40. Aziziye Camii siitun grubu (Giindiiz, 2020)

Kubbeye geg¢isi saglayan pandantiflerde i¢inde hat yazili daire formlu birer levha
ve etrafinda “S” ve “C” kivrimli bezemeler yer alir. Sekiz adet pandantiften mihrabin {ist
hizasindakilerde Allah (c.c.) lafzi, Hz. Muhammed (s.a.v.); bati kapisinin iki
yanindakilerde Hz. Ebu Bekir ve Hz. Osman; dogu kapisinin iki yanindakilerde Hz. Ali
ve Hz. Omer; hiinkar mabhfilinin {izerindekilerde Hz. Hasan ile Hz. Hiiseyin’in ismi

yazilidir (VGM, 2012), (Sekil 3.41.).

Sekil 3.41. Aziziye Camii pandantif bezemesi (Giindiiz, 2020)

Harimi orten biiylik kubbenin ortasinda kivrimli dallar ve akantus yapraklar ile

bezeli bir dairesel al¢1 kabartma ve bunun etrafinda 6rgii motifi ve onun disinda da
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kivrimli perde motifli kalem isi bezeme yer alir. Kubbenin merkezi ile etegi arasinda iki
sira halinde yi1ldiz motifleri siralanmistir. Kubbe etegi aralarinda giil motifinin yer aldig1

yaprak motifleri ile bezenmistir. Kubbe eteginin alt kismini dis frizi dolasir (Sekil 3.42.).

Sekil 3.42. Aziziye Camii kubbesi (Giindiiz, 2020)

Kubbe kasnaginda yer alan pencereler harime dogru dogru enine ve boyuna
blylimiistiir (Sekil 3.43.). Bu pencerelerin etrafinda silme grubu yer alir. Pencerenin
kasnagin icinde genisledigi kisimda i¢inde ¢igek motifli dairesel formda bir bezeme
bulunur. Pencerenin kubbe kasnagindaki harime bakan agikligi yuvarlak kemerlidir.
Yuvarlak kemerli bu ac¢ikligi etrafi silme grubu ile cevrilidir. Ust kism1 akantus
yapraklari, palmet motifi ve ¢igeklerle bezemeli olup altin yaldizlidir (Sekil 3.44.).
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Sekil 3.43. Aziziye Camii 1-1 kesiti (Ceray Mimarlik, 2012)

Sekil 3.44. Aziziye Camii kasnak penceresi (Giindiiz, 2020)

Dogu ve bati cephelerindeki giris kapilar1 harimde diizdiir. Kapilarin {izeri
yuvarlak kemerle yiiksekten ¢evrelenmistir. Kapinin her iki yaninda yer alan akantus
yaprak bezemeli iki siitunun tasidigi bu kemer, silme grubu ile gegilmistir. Kemerin

tizerinde dairesel bir madalyon bulunur. Bu madalyonun etrafi kemerin lizengi seviyesine
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kadar yayilmis “S” ve “C” kivrimlari, bitkisel motifler ve akantus yapraklarla bezelidir.
Bu bezeme grubunun iizerinde de ig¢inde hat yazili bir daire levha ve etrafinda giil

motifleri ile kivrimlar yer alir (Sekil 3.45.).

Sekil 3.45. Aziziye Camii bati cephesindeki kap1 bezemesi detay1 (Giindiiz, 2020)

Ayrica dogu kapisinin istiinde bulunan bezemenin ortasindaki Yyuvarlak
madalyonun i¢ine musanna denilen tarzda “Ey kapilar1 agan, bize en hayirl kapiy ag.”
anlaminda “W) ) W =38l Gl s¥) =i I (Ya Miifettiha’l-ebvab iftah lena Hayre’l-bab)
yazilmistir. Yazinin altinda da hattatinin imzas1 bulunmaktadir. Bu madalyonun i¢indeki
yazidan camideki biitiin yazilari Konya’nin biiyiik sanatkar ve hattatt Hamdizade Mahbub
Efendi tarafindan H.1293 (M.1876) yilinda yazildigi 6grenilmektedir (Sekil 3.46.), (Sekil
3.47.). Ayrica camide Hattat Sefik’in 1283, Hattat Re’fet’in 1312 ve Ismail Efendi’nin
1361 tarihli birer levhalar1 bulunmaktadir (Konyali, 2007).
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Sekil 3.47. Aziziye Camii dogu cephesi kap1 tizerindeki madalyon (Giindiiz, 2020)

Konya’da “Goktas” adi verilen (Eyice, 1991) mor mermerden yapilan mihrap
yogun bezemelidir. Mihrabin iki yaninda basliklar1 akantus yapraklar ile siislenmis ikiser
yivli siitun bulunur. Yatay silmelerle boliinmiis bu siitunlarin iizerinde de akantus
yapraklar1 goriiliir. Mihrap nisi yarim daire formludur, istiridye kabugu formundaki
kavsara ve kivrimli dallarin altinda askili bir kandil ile bezenmistir. Kavsaranin
tizerindeki kivrimli perde motifinin iizerinde kivrimli yaprakli bezemeler bulunur.
Yanlarindaki ikiser siitunun tasidig: tepelik yuvarlak kemerlidir. Ta¢ kisminda kitabe ve

her iki yaninda oval formda hat yazilari bulunur. Kitabenin iizerinde 1s1nsal dogrular1 olan
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giines motifi yer alir. Mihrabin en tstlindeki yuvarlak kemer hatti1 deniz kabugu motifi,
zeytin dali ve akantus yapraklari ile bezenmistir. Mihrap bulundugu cephede, dogu ve
bat1 cephesindeki gibi siitun gruplarinin tasidigi kemerin ortasinda yer alir. Bu kemer ile
mihrabin arasinda kemerle ayn1 formda siiliis ile Ayet-el Kiirsi yazilmistir (Sekil 3.48.).
Bu ayetin tlizerinde bulunan altin yaldizli, akantus yaprakli ve kivrimli dallardan olusan
bezemenin ortasinda bir madalyon bulunur. Bu madalyonda “Masallah” ve “1293”
yazilidir. Hicri 1293 yili Miladi 1876 yilina yani caminin insa tarihine tekabiil etmektedir
(Konyali, 2007), (Sekil 3.49.), (Sekil 3.50.).

Sekil 3.49. Aziziye Camii mihrap iistii madalyon detay1 (Giindiiz, 2020)
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Sekil 3.50. Aziziye Camii mihrap goriiniisii (Ceray Mimarlik, 2012)

Harimin batisinda yer alan minber mermerdir. Minberin kapisinin iki yaninda
akantus yaprakli bezemeli baglikli iki stitun bulunur. Yuvarlak kemerli kapinin kilit
taginda volit motifi altin yaldiz bezemelidir. Kapmin iizerindeki kitabede Kelime-i
Tevhid yazilidir. Kitabenin iizerinde kivrimli dallar, ¢igek motifi ve kenger yapraklari

bezelidir (Sekil 3.51.).

Sekil 3.51. Aziziye Camii minberi ve bezeme detay1 (Giindiiz, 2020)
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Ikisi yarim toplam bes siitunun tasidig1 sivri kemerler dort aciklikla siipiirgelik
bolimiinii olusturur. Bu siitunlarin basliklart akantus yapraklari ile bezelidir. Silme
gruplartyla ¢evrelenen aynalik bolimii, ortasinda bir gililbezek motifi ve etrafinda iri
kenger yapraklari ile kivrimli dallar bezelidir (Sekil 3.52.), (Sekil 3.53.). Korkulugunda
merkezinde giilbezek motifinin yer aldigi ajur teknigiyle oyulmus sekizgen formlar
bulunur (Sekil 3.54.).

L

Sekil 3.52. Aziziye Camii kesitte minber goriiniigii (Ceray Mimarlik, 2012)

Sekil 3.53. Aziziye Camii minberi ve bezeme detay1 (Giindiiz, 2020)
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Sekil 3.54. Aziziye Camii minberi korkuluk bezeme detay1 (Giindiiz, 2020)

Minberin kosk boliimiiniin altinda yarim daire formlu kemerli gecit bulunur.
Kemerin tizeri kivrimli dallarla bezelidir. Kemerin iist boliimiinde, silmelerle ¢evrelenmis
kare formda kosk alt1 boliimii bulunur. Bu boliimiin ortasina etrafi kenger yapraklari ile
siislenmis gililbezek motifi yerlestirilmistir. Kosk boliimiinlin {ist Ortiisiinii tasiyan
stitunlarin arasindaki korkuluklarin bezemesi, merdiven korkularinda bulunan sekizgen
bezeme ile aynidir. Bu siitunlar birbirine neo-gotik kemerlerle baglanmistir. Sekizgen
formlu piring kasnagin tizerindeki altin yaldizli armudi bir kiilah bulunur (Sekil 3.55.)

(VGM, 2012).

Sekil 3.55. Aziziye Camii minberi kosk detay1 (Giindiiz, 2020)
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Kuzey cephede yer alan ana girisin yanindaki duvar i¢inde bulunan tag merdivenle
¢ikilan mahfil, giineyde dort mermer siitun ile tasinirken kuzeyde duvara oturur. Dogu-
bat1 aksinda gelisen mahfilin ortas1 harime dogru yarim daire formunda ¢ikint1 yapmistir
(Sekil 3.56.), (Sekil 3.57.). Mahfili tasiyan siitunlar kare formlu bir kaideye oturup
basliklar1 akantus yapraklari, “S” ve “C” kivrimlari ile bezemeli olup birbirlerine yarim

daire formlu kemerlerle baglanmistir (Cetinaslan, 2005), (Sekil 3.58.).
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Sekil 3.56. Aziziye Camii 4-4 Kesiti ve 2-2 Kesiti (Ceray Mimarlik, 2012)

Sekil 3.57. Aziziye Camii mahfili (Giindiiz, 2020)
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Sekil 3.58. Aziziye Camii mahfil siitun bagligi bezeme detay1 (Giindiiz, 2020)

Son cemaat yerinin dogu ve bat1 koselerinde yer alan tas minareler, kare planl
kaide iizerinde yiikselirler. Silindirik govdeleri yivlidir. Serefe altinda, siitunlarla ayni
hizada ¢ikma yapan voliitler ve bunlarin arasinda bulunan kivrimli motifleri bulunur. Bu
bezeme sirasinin altinda uglart kivrimli akantus yapraklar, onun altinda giilbezek
motifleri ve en altta bir silme bulunur. Minarenin tek serefesinde bulunan silindirik
govdeli sekiz siitunun akantus yaprakli basliklar1 vardir. Siitunlar birbirine ¢ok dilimli
kemerlerle baglanmigtir. Siitunlarin arasi ortasinda ¢i¢cek motifi olan geometrik formda
korkuluklarla g¢evrilidir (Sekil 3.59.), (Sekil 3.60.). Minare kiillah1 Memliik tarzindadir
(Boran, Aykag, 2016). Minare nisbetleri ve serefe bi¢cimleri bakimindan Tiirk minarelerine

gore degisiktir (Eyice, 1992).
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Sekil 3.60. Aziziye Camii minare goriiniisii ve kesiti (Ceray Mimarlik, 2012)

Minare kaidelerine bitisik, mermerden yapilan abdest musluklar1 L planlidir. Bat1
cephede bulunan abdest muslugunda kuzeyde iki, batida iki, doguda bir, giineyde bir ve

kuzeybatida da bir cesme olmak iizere toplam yedi kurna bulunur. Dogu cephesindeki
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musluklar da ayni diizenin simetrigidir. Iki cesmede toplam on dért adet kurna bulunur.
Abdest musluklarinin her iki yanina ikiser tane siitun yerlestirilmistir. Bu siitunlar korint
bagliklidir. Giineydeki ¢esmelerin siitunu yoktur. Kurnalarin etrafi ve siitun basliklari,
stilize bitki ve lotus motifi ile bezenmistir. Siitun bagliklar1 ve kurna etrafindaki
bezemeler haricinde ¢esmede siisleme bulunmaz, olduk¢a sadedir. Cesmenin iist kismina
iist iste iki adet tabla yerlestirilmistir. Ayrica ¢esmenin 6niinde birer de yalak kismi

bulunur (Sekil 3.61.). (Boran, Aykag, 2016).

Sekil 3.61. Aziziye Camii abdest musluklar1 ve siitun baslhig1 detay1 (Giindiiz, 2021)

3.5. Yapin Geg¢irdigi Onarimlar

Aziziye Camii’nin mevcut bilgiler dogrultusunda iki defa restorasyon c¢aligmasi
gecirdigi goriilmektedir. ilki 2001-2002 yillar1 arasinda, ikincisi 2012-2014 yillar
arasinda gerceklesmistir.

2001-2002 yillar1 arasinda Vakiflar Genel Miidirliigii tarafindan restore
edilmistir. Restorasyon ile birlikte caminin igindeki kalem isi bezemeleri ylizeylerin
haricindeki yiizeyler boyanmis, son cemaat yerindeki kalem isi siislemeler yenilenmistir.
Ayrica ahsap pencere dogramalar1 yenilenmis, iist Ortiiniin kursun kaplamasi yenilenmis

ve kesme tas duvarlarda eriyen taslar ¢iiriitiilerek epoksi harcla tamamlanmistir.
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2012 yilinda Tarihi Bedesten Carsisi restorasyon projesi kapsaminda, Konya
Kiiltiir ve Tabiat Varliklar1 Koruma Kurulu’nun 06.08.2012 tarihli 709 sayili kurul karari
geregince 2012-2014 yillar1 arasinda yeniden bir restorasyon ¢alismasi yapilmistir.

Bu restorasyon sirasinda caminin temelinde ve duvarlarinda ¢atlak
gbzlemlenmemis, herhangi bir striiktiirel bozulma saptanmamuistir.

Dogu ve bat1 cephelerinde bulunan giris kapilar1 {izerindeki muhdes aliiminyum
sacaklar kaldirilmistir (Sekil 3.62.). Caminin iist ortiisiindeki kursun yenilenmistir (Sekil
3.64.).

Sekil 3.63. Muhdes aliiminyum sagagin kaldirilmis hali (Giindiiz, 2020)
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Sekil 3.64. 2012-2014 Restorasyonu sirasinda kubbenin kursun ortiisiiniin
sokiilmesi ve yenilenmesi (Konya Biiyiiksehir Belediyesi Arsivi, 2012)

Cami giris kapilan iizerinde bulunan madalyonlarin i¢inde Sultan Abdiilaziz’in
tugrasit kazinmis ve sadece ana giris kapisi tizerindeki silik bir haldedir (Sekil 3.65.).
Madalyonlara tugralar yerlestirilmis ve ana giris kapist iizerindeki altin yaldizla

boyanmistir (Sekil 3.66.), (Sekil 3.67.), (Sekil 3.68.).

Sekil 3.65. 2012-2014 Restorasyonu oncesi Sultan Abdiilaziz’in tugrasinin kazinmis hali (VGM, 2012)
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Sekil 3.67. 2012-2014 Restorasyonu sonrasi dogu cephesi
Sultan Abdiilaziz’in tugrasi: (VGM, 2012; Giindiiz, 2020)

Sekil 3.68. 2012-2014 Restorasyonu sonrasi bati cephesi
Sultan Abdiilaziz’in tugrasi (VGM, 2012; Giindiiz, 2022)
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Malakari al¢1 kabartma kalem isi bezemelerin, bronz yaldiz ve boya tabakasinda
Ozglin tabakaya ulasmak amaciyla kimyasal raspa yapilmis ve raspa sonucu ulasilan
yiizey EDTA ile tinerle temizlenmistir. Bronz altin kaplamanin altindan gercek altin
kaplama c¢ikmis olup raspa ve temizlik sonrasi yiizeyler yeniden tamamen altinla

kaplanmustir (Sekil 3.69.), (Sekil 3.70.).

Sekil 3.69. 2012-2014 Restorasyonu 6ncesi alg1 kabartma bezemeler (VGM, 2012)

Sekil 3.70. 2012-2014 Restorasyonu sonrasi al¢1 kabartma bezemeler (Glindiiz, 2021)
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Kubbe ve pandantiflerdeki kalem isi siislemede raspa sonrasi mevcut durumdaki
desenlerden 6zgiin olanlarda temizlik yapilip mevcut desen iizerine seffaf koruyucu
siriilmiistiir. Bozulmalarin goriildiigii desenlerde koruyucudan oOnce desenlerde

canlandirma yapilmistir (Sekil 3.71.), (Sekil 3.72.).

Sekil 3.71. 2012-2014 Restorasyonu oncesi ve sonrasi kubbe gobegi (VGM, 2012; Giindiiz, 2020)

Camide bulunan yazilarda bronz yaldizli yazilar kimyasal temizleme ile
temizlenip gergek altin yaziya ulasilmistir. Yazilardan iist siradakilerin zemini lahor ¢iviti
renginde, yazilari altin saris1 renginde onarim yapilmigtir. Alt siradakilerde ise zeminin

siyah rengi korunup yazilar altin renginde onarilmistir (Sekil 3.72.).

\ \ A /
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Sekil 3.72. 2012-2014 Restorasyonu dncesi ve sonrasi pandantiflerde bulunan
hat yazilar1 ve bezemeler (VGM, 2012; Giindiiz, 2020)



152

Mihrap iistiinde bulunan yazilar kimyasal temizlik yapilip onarilmistir. Yazilar ve
mermer ylizeylerdeki altin bezemeler yeniden altin ile kaplanmistir.

Mihrapta kitabenin {izerinde 1sinsal dogrular1 olan giines motifi bulunur. Bu
motifin ortasinda yer alan hilalin i¢i bostur. Restorasyon ¢aligmalar1 sirasinda burada
Sultan Abdiilaziz’in tugrasinin bulundugu diisiiniilerek hilalin i¢inde tugra yerlestirilmis

ve altin yaldizla boyanmistir (Sekil 3.73.).

Sekil 3.73. 2012-2014 Restorasyonu éncesi ve sonrast mihrap tepelik detay1 (VGM, 2012; Giindiiz, 2020)

Minberin kiilah1 ve alemi kimyasal raspa ile temizlenmistir. Minber kapisi
alinliginda bulunan kitabedeki Kelime-i Tevhid yazisinin zemini yeniden boyanmis ve

yazi altinla yeniden yazilmistir (Sekil 3.74.).

Sekil 3.74. 2012-2014 Restorasyonu dncesi ve sonrast minber detayr (VGM, 2012; Giindiiz, 2020)

Son cemaat revakindaki kubbe ve tonozlarinda dokiilen siva ve boyalar

yenilenmis, al¢1 kabartma ve kalem isi bezemeli gobekler onarilmistir (Sekil 3.75.).



153

Sekil 3.75. 2012-2014 Restorasyonu 6ncesi ve sonrasi son cemaat yeri
kubbe ve tonozlar: (VGM, 2012; Giindiiz, 2020)

Pandantif kemerleri, mahfil altindaki kemerleri ve son cemaat yerindeki kemerleri
birbirine baglayan demir gergi cubuklar1 saglam olup yagli boya yapilmistir.

Minare giris kapilari, mahfil karina ¢ikis kapilart ve mahfil korkuluklari kimyasal
raspa yapilip 6zgiin ylizey ortaya cikartilmis ve eksik ahsap malzemeler 6zgiin halinde
tamamlanmaistir.

Ahsap giris kapilarinda raspa yapilmis yesil renkli zemin {lizerinde bulunan oyma
desenlerin iizerinin altin kaplama oldugu sonucuna ulagilmistir. Kimyasal raspa ile
yapilan temizlik sonunda 6zgiin malzemeler korunmus, eksik ahsap malzemeler 6zgiin

halinde tamamlanmistir. Koruyucu malzeme siiriilmiistiir (Sekil 3.76.).

Sekil 3.76. 2012-2014 Restorasyonu oncesi ve sonrasi ana giris kapisi
orta tablas1 (VGM, 2012; Giindiiz, 2020)

Ciirtiyen pencere dogramalar1 yenilenmis ve verniklenmis. Pencerelerdeki ferforje

parmaklarlar onarilmis ve yaglh boyalar1 yenilenmistir.
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Daha 6nceden kurul onayi ile yapilan vaaz kiirsiisiiniin 6zgiin hali ile ilgili bir
bilgiye ulagilamamistir. Vaaz kiirsiisii temizlenmistir.

Mahfil katinin ahsap dosemesi yenilenmistir. Harim boliimii ahsap ddseme
sokiilerek altindaki 6zgiin tag dosemenin gerekli onarimlar1 6zgiin haline uygun olarak
yapilmistir (Sekil 3.77.). Farkli donemlerde yapilan ahsap dosemeler yenilenmis, 6zgiin
tag dosemenin lizeri kireg hargli tesviye sonrasi iki kat kege ve elektrikli silte uygulanmasi

yapilmistir.
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b

Sekil 3.77. 2012-2014 Restorasyonu sirasinda 6zgiin tag doseme (VGM, 2012)

3.6. Muhdes Sadirvana Dair Bulgular

Kaynak arastirmasi sirasinda Aziziye Camii’nin eski fotograflarinin incelenmesi
ile yapt tlizerinde herhangi bir degisiklik olmadigi, 6zgiin halinin korundugu
gozlemlenmistir. Ancak sadirvan basta olmak lizere c¢evre diizeninde degisimler
gozlemlenmistir. Bu degisimler sadirvan ve sadirvanin konumunun degisimi géz dniinde
bulundurularak 5 donemde ele alinmistir:

1876 yilinda insa edilen Aziziye Camii’nin mevcuttaki sadirvan1 muhdestir. Bu
muhdes sadirvana dair kaynaklarda herhangi bir bilgiye rastlanmamistir. Minare
kaidelerine bitisik yapilan mermer abdest musluklari1 da tizerinde bulunan kitabesine gore
H.1340-1342 (M.1921-1923) tarihleri arasinda insa edilmistir. 20. yy.in baslarina
tarihlenen fotograflar incelendiginde farkli donemlerde farkli sadirvanlarin bulundugu
goriilmektedir. Calisma kapsaminda eski fotograflar ayni agilardan tekrar ¢ekilmis ve eski

fotograflar ile mevcut durum kiyaslanmistir (Sekil 3.78.).
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Sekil 3.78. Aziziye Camii vaziyet plami tizerinde fotograf agilarinin
gosterimi (¢izim VGM arsivinden yararlanilarak hazirlanmstir)

Sadirvanin morfolojik siirecinin ilk basamagi olan 1. donemde caminin giineybati
cephesinde bir sadirvan bulunmaktadir. Bu sadirvan oldukga kisa, abdest musluklarinin
bir Gst ortl ile ortiilmedigi mermer bir sadirvandir (Sekil 3.79.). Fotografta bulunan
askerler, fotografin ¢cekilme tarihi i¢in 1914-1923 yillar1 arasindaki savas donemine isaret
etmektedir. Ayrica fotografta muhdes abdest musluklar1 goriilmedigi i¢in 1923’ten
oncesine tarihlendirilmesi gerekmektedir. Bu dogrultuda 1. donem sadirvan1 1876-1923
yillart arasinda tarihlendirilebilir. Aziziye Camii ve fotografta goriinen yap1 gruplarinin
1. doneme ait tahmini vaziyet plani ¢izilmistir (Sekil 3.80.). Giiniimiizde bu alanda ¢evre

diizenlemesi yapilmis ve bu alan yaya sirkiilasyonu i¢in tanzim edilmistir.

Sekil 3.79. Aziziye Camii 1. doneme ait 1 numaral agidan ¢ekilmis fotografi ve meveut durumu
(VGM Arsivi; Giindiiz, 2022)
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Sekil 3.80. Aziziye Camii 1. déneme ait fotograftan sadirvanin ve goriilen
yapilarin konumu (¢izim VGM arsivinden yararlanilarak hazirlanmigtir)

2. doneme ait 2 numarali agidan ¢ekilen fotografta giineybati cephesinde yine ayni
konumda bagka bir sadirvan bulunmaktadir (Sekil 3.81.). Bu sadirvan ise daha biiyiik
oranda, 8 adet siitunun tasidig1 kursun kapl bir iist Ortiiye sahiptir. 3 numarali agidan
cekilen 1914 tarihli fotograf (Sekil 3.82.) ve 4 numarali agidan ¢ekilen fotografta (Sekil
3.83.) da ayn1 sadirvanin bulundugu ve muhdes abdest musluklarinin heniiz yapilmadigi
goriilmektedir. Abdest musluklarinin 1921-1923 yillar1 arasinda yapildigini géz 6niinde
bulundurulursa 1876-1923 yillar1 arasinda ayni konumda iki farkli sadirvanin yapildigi
sonucuna ulagabiliriz. Fakat kaynaklarda sadirvanlara dair bir bilgiye ulagilamadigindan
her iki sadirvan i¢in de bu sekilde bir tarihlendirme yapilabilmistir. Aziziye Camii ve
fotografta goriinen yap1 gruplarinin 2. doneme ait tahmini vaziyet plani ¢izilmistir (Sekil
3.84.).
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Sekil 3.81. Aziziye Camii 2. doneme ait 2 numarali agidan ¢ekilmis fotografi ve meveut durumu
(Url-52; Giindiiz, 2022)
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Sekil 3.82. Aziziye Camii 2. doneme ait 3 numarali agidan ¢ekilmis fotografi ve mevcut durumu
(Url-53; Giindiiz, 2022)
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Sekil 3.83. Aziziye Camii 2. doneme ait 4 numarali a¢idan ¢ekilmis fotografi ve mevcut durumu

(Url-54; Giindiiz, 2022)
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Sekil 3.84. Aziziye Camii 2. déneme ait fotograftan sadirvanin ve goriilen
yapilarm konumu (¢izim VGM arsivinden yararlanilarak hazirlanmigtir)

3. donemde, 6 numarali agidan c¢ekilmis fotografta (Sekil 3.86.) caminin
dogusunda goriiniisii ikinci donemdeki sadirvana benzeyen yeni bir sadirvan yapildigini
gormekteyiz. 5 numarali agidan ¢ekilmis fotografta (Sekil 3.85.) ise bu sadirvanin

bulundugu konumda bir sadirvanin bulunmadigi goriilmektedir. 3. donemde yapilan
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sadirvan 6 tane siitunun tasidigi bir iist oOrtliye sahiptir. Dolayisiyla dogu cephesinde
bulunan bu sadirvanin da giineybatida bulunan 8 siitunlu sadirvandan farkli oldugu ve
yapilan 3. sadirvan oldugu sonucuna ulagilmistir. Aziziye Camii ve fotografta goriinen

yapt gruplarinin 3. doneme ait tahmini vaziyet plani ¢izilmistir (Sekil 3.87.).

Sekil 3.85. Aziziye Camii 3. doneme ait 5 numaral agidan ¢ekilmis fotografi ve mevcut durumu
(Url-55; Giindiiz, 2022)

Sekil 3.86. Aziziye Camii 3. doneme ait 6 numarali agidan ¢ekilmis fotografi ve mevcut durumu
(Url-56; Giindiiz, 2022)
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Sekil 3.87. Aziziye Camii 3. déneme ait fotograftan sadirvanin ve goriilen
yapilarin konumu (¢izim VGM arsivinden yararlanilarak hazirlanmigtir)

7 numarali agidan ¢ekilmis fotografta minare kaidelerinde abdest musluklar
bulunmaktadir (Sekil 3.88.). Bu ag¢idan sadirvan goriilmemektedir. Bu fotografi ¢eken
Ekrem Karayel’e ait diger fotograflar incelendiginde 1935-50 yillarinda ¢ekim yaptigi

sonucuna ulasilmistir. Buna istinaden bu fotograf i¢cin de 1935-50 arasi tarihlendirme

yapilabilir.

Sekil 3.88. Aziziye Camii 7 numarali agidan ¢ekilmis fotografi ve mevcut durumu
(Url-57; Giindiiz, 2022)
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4. donemde 8 numarali agidan ¢ekilmis fotograf, 1980lerde ¢ekilmis yakin tarihli
bir fotograftir. Bu fotografta 1. ve 2. doneme ait sadirvanlarin bulundugu konumunda
muhdes bir yap1 bulunmaktadir (Sekil 3.89.). Cevredeki esnaftan elde edilen bilgiye gore
bu yap1 we fonksiyonunda kullanilmistir. S6zlii gériigme sonrasinda bu yapinin ortasinda
yer alan boliimiiniin yanlardaki alanlara nisbeten daha yiiksek oldugu, yapinin ortasinda
yer alan mekanda abdest alma musluklarinin yer aldig bilgisine ulasilmistir. Yine esnafin
verdigi bilgiye gore o donemde, giiniimiizdeki sadirvan ve ¢esme mevcut konumunda
bulunmaktadir. Aziziye Camii ve fotografta gdriinen yap1 gruplarinin 4. déneme ait

tahmini vaziyet plani ¢izilmistir (Sekil 3.80.).

Sekil 3.89. Aziziye Camii 4. déneme ait 8 numarali agidan ¢ekilmis fotografi ve mevcut Durumu
(VGM Arsivi; Giindiiz, 2022)
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Sekil 3.90. Aziziye Camii 4. doneme ait fotograftan sadirvanin ve goriilen
yapilarin konumu (¢izim VGM arsivinden yararlanilarak hazirlanmigtir)

5. donem ise mevcuttaki durumdur. Mevcut sadirvanda da 3. donemde yapilan 3.
sadirvanda oldugu gibi st Ortiisiinii tasiyan 6 adet stitun bulunmaktadir (Sekil 3.91.),
(Sekil 3.92.). Ilk bakista ayn1 gibi goriinen sadirvanlar incelendiginde 6 numarali agidan
cekilmis fotografta bulunan sadirvan ile mevcut sadirvan arasinda nisbet, ytikseklik,
sacak genisligi gibi farklar bulunmaktadir. Mevcut sadirvanin sagagi daha genis, siitunlar

arasinda bulunan iki kemeri birbirine baglayan ahsap eleman daha kiiglik ve zariftir.

Sekil 3.91. Aziziye Camii 5. déneme ait mevcut sadirvam (Giindiiz, 2022)
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Sekil 3.92. Aziziye Camii 5. doneme ait sadirvanin ve yapilarin konumu (¢izim VGM arsivinden
yararlanilarak hazirlanmustir)

Ayrica 9 numarali agidan ¢ekilmis fotograf Aziziye Camii’nin giliney cephesinden
cekilmistir. Bu fotografin sag tarafinda Tarithi Ahmet Efendi Hamami’nin kubbesi
goriilmektedir (Sekil 3.93.). Giliniimiizde Ahmet Efendi Hamami aymi konumda
bulunmaktadir. Fakat etrafindaki yapi yogunlugundan dolayr aynmi acidan c¢ekim

yapilamamustir.

Sekil 3.93. Aziziye Camii 9 numarali agidan ¢ekilmis fotografi ve mevcut durumu
(Url-58; Giindiiz, 2022)
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Aziziye Camii, sadirvani ve ¢evresi eski fotograflar baz alinarak 5 donemde
incelenmistir. Bu degerlendirmeler sonucunda giliniimiize kadar farkli zamanlarda 4 farkli

sadirvanin insa edildigi tespit edilmistir.
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4. KARSILASTIRMALI CALISMA

Bu boliimde, Batililasma Donemi’nde insa edilen camiler arasindan segilen
Nuruosmaniye, Ayazma, Nusretiye, Dolmabahge, Kii¢iik Mecidiye, Sadabad ve Aziziye
Camii; tarihgesi, plan ve yapim oOzellikleri, donati elemanlar1 ve striiktiirel elemanlar
bakimindan karsilastirilmistir. Tarihge boliimiinde alt basliklar donem, insa tarihi, banisi,
iislup olarak belirlenmistir. Plan ve yapim 6zellikleri ise planlari, mihrap ¢ikintisi, avlu,
sadirvan, hiinkar kasri, giris sayisi, yapim teknigi, yapt malzemesi, cephe diizeni, son
cemaat revaki, kemer sayisi gibi alt 6l¢iitlere gore karsilastirilmistir. Donati elemanlart;
mihrap, minber, minarenin yap1 malzemesi ve bezeme iislubu agisindan incelenmistir.

Striiktiirel elemanlar da kubbe kasnagi, agirlik kulesi alt dlciitleri ile kiyaslanmisgtir.

4.1. Tarihcesi Bakimindan Karsilastirilmasi

Cizelge 4.1. Camilerin donem, insa tarihi, banisi ve iislup 6zellikleri karsilagtirmasi

BANISI/
CAMILER DONEM INSA YAPTIRAN | USLUP
TARIHI PADISAH
Nuruosmaniye 2 E 58
Camii EE S| TATT | 1748 I.Mahmud Barok
02N 1755 (1730-1754)
= Z &
~:0 D
5°3 1757- [1l. Osman
Ayazma Camii 1760 (1754-1757) Barok
1822- I1. Mahmud
Nusretiye Camii 1826 (1808-1839) | Ampir
— Abdiilmecid
Dolmabahge Camii E 1848 (1839-1861) | Eklektik
ZQ
RS 1853- | Abdiilmecid
Kii¢iik Mecidiye < : 1855 (1839-1861) | Ampir
Camii 5 &
b Abdiilaziz
Sadabad Camii <QC 1862 (1861-1876) | Eklektik
1872- Abdiilaziz
Aziziye Camii 1876 (1861-1876) | Eklektik
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Aziziye Camii ile birlikte ele aldigimiz diger alt1 cami, donem, insa tarihi, banisi
ve islup ozellikleri bakimindan tablo halinde verilmistir. Nuruosmaniye ve Ayazma
Gerileme Donemi’nde insa edilmisken diger camiler Dagilma Donemi eserleridir.
Nuruosmaniye ve Ayazma Barok iislupla; Nusretiye ve Kiiclik Mecidiye Ampir iislupla;

Dolmabahge, Sadabad ve Aziziye Camii Eklektik iislupla insa edilmistir (Cizelge 4.1.).
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4.2. Plan ve Yapim Ozellikleri Bakimindan Karsilastiriimasi

Cizelge 4.2. Camilerin plan karsilastirmasi

CAMI ISMI PLANI MIHRAP | AVLU | SADIR- | HUNKAR | GIRiS
CIKINTISI VAN KASRI | SAYISI

Nuruosmaniye

Camii Plam

(Celik, 2000)

VAR VAR | YOK | VAR 3

Ayazma Camii YOK YOK | YOK | VAR 3

Plani

(Bakir,2005)

Nusretiye

VAR YOK | VAR VAR 1
Camii Plani

(Aslanapa, 1985)

Dolmabahge

Camii Plan1 YOK YOK | YOK | VAR 1

(Akyildiz, 2020)

Kiiciik Mecidiye
Camii Plani

(Akyildiz, 2020)

YOK VAR | YOK | VAR 1

Sadabad
Camii Plani

(Aslanapa, 1985)

YOK YOK | YOK | VAR 1

Aziziye Camii
Plani (Ceray VAR YOK | VAR | YOK 3
Mimarlik,2012) (Muh-

des)
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Camiler plan 6zellikleri bakimindan karsilagtirllmigtir. Burada dénem 6zelligi
olarak mihrabin c¢ikinti yapmasi, avlunun olmamasi, sadirvanlarin yerini abdest
musluklarina birakmasi, hiinkar kasrinin mevcudiyeti ve hiinkar kasrinin kuzey cepheyi
kaplamas1 sonucunda camiye giris sayilarinin degismesi alt Olgiitler olarak kabul
edilmistir (Cizelge 4.2.).

Camilerin harim mekanlar1 kare planli olmas1 bakimindan benzerdir. Mihrap nisi
cephede Nuruosmaniye ve Nusretiye Camii’nde absidal formda ¢ikint1 yaparken Ayazma,
Dolmabahge ve Kiiciik Mecidiye’de ¢ikintt yapmaz. Giiney cephesi diizdiir. Aziziye
Camii’nde ise 0.54 m.lik yarim daire formunda bir ¢ikint1 yapar.

Avlu ozelligi Nuruosmaniye ve Nusretiye Camii’nde gozlenir. Nuruosmaniye
Camii’nin avlusu oval formuyla Osmanli cami mimarisinde bir ilktir. Digerlerinde ve
Aziziye Camii’nde avlu yoktur.

Sadirvan, Nusretiye Camii’nin dogu cephesinde yer alirken diger camilerde
mevcut degildir. Nuruosmaniye’nin bati cephesinde ve Kiigiik Mecidiye Camii’nde
avlunun i¢inde dogu cephesinde bulunan yapilarin i¢inde abdest alma musluklari yer alir.
Aziziye Camii’nde dogu cephesinde muhdes bir sadirvan var iken beraber minare
kaidelerinin yanlarinda abdest alma musluklar1 yer alir.

Dénem &zelligi olan hiinkar kasri, Istanbul’da bulunmalarindan dolay1 Aziziye
Camii harig¢ diger camilerde bulunur. Nuruosmaniye ve Ayazma Camii’nde hiinkar kasri
binaya yakin ve merdivenle ya da rampayla ¢ikilan bir yap1 iken Nusretiye, Dolmabahge,
Kiigiik Mecidiye ve Sadabad Camii’nde yapiya bitisik ve camiden daha algak ve cephede
genisleyen bicimde insa edilmistir.

Nuruosmaniye Camii’nde bati ile dogudan iki ve avludan da bir olmak iizere
toplam ti¢ girisi bulunur. Ayazma Camii’nde son cemaat yerinden bir ve dogu ile bati
girislerinin son cemaat yerine yakin alanlarindan da iki olmak {izere toplamda ii¢ Qirisi
vardir. Nusretiye Camii’nin tek girisi son cemaat mahallindendir. Dolmabahge, Kiigiik
Mecidiye ve Sadabad Camii’nde kuzey cepheden bir girisi bulunur. Aziziye Camii’nde
kuzeydeki son cemaat mahallinden ana girisin oldugu bir ve dogu ile bati1 cephelerinin
ortasindan iki olmak iizere toplam {i¢ girisi vardir. Aziziye, giris kapis1 sayis1 bakimindan

Ayazma Camii ile benzer 6zellik gosterir.
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Cizelge 4.3. Camilerin yapim teknigi ve yap1 malzemesi karsilagtirmasi

CAMI ISMI YAPIM TEKNIiGI | YAPI MALZEMESI
Nuruosmaniye
Camii Kagir Mermer
Ayazma Camii Kagir Kesme Tas
Nusretiye Camii Kagir Kesme Tas
Dolmabahge
Camii Kagir Kesme Tas
Kiiciik Mecidiye
Camii Kagir Kesme Tas
Sadabad
Camii Kagir Kesme Tas
Aziziye Camii Kagir Kesme Tas

Camiler yapim sistemi ve yapt malzemesi bakimindan karsilastirilmistir. Biitlin
camiler kagir sistemle insa edilmistir. Nuruosmaniye Camii’nde ana yap1 malzemesi

olarak mermer kullanilmisken digerlerinde kesme tas kullanilmistir (Cizelge 4.3.).



Cizelge 4.4. Camilerin cephe diizenleri karsilagtirmasi
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CAMI ISMi CEPHE FOTOGRAFI CEPHE GORUNUSLERI
Nuruosmaniye
Camii —

Ayazma Camii

£

.

Gﬁney Cepheéi

L

Nusretiye Camii

% § 5= N
(BN 1 e
TR
T a3

Dogu Cephgéi

Dolmabahge
Camii
Kiigiik Mecidiye
Camii i o
mpgen] | e (EEE
Kuzey Cephesi Dogu Cephesi
i-
i
Sadabad W ‘
Camii

Aziziye Camii

i |

Cepﬁi
‘ ‘i

Kuzey Cephesi

Dogu Cephesi
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Camiler cephe diizeni bakimindan karsilagtirilmistir (Cizelge 4.4.). Donem
ozelligi olarak pencereler dairesel kemerlidir. Bu 6zellik biitiin camilerde goriiliir. Ayrica
camiler kare planli oldugu i¢in kiibik etkiye sahiptir. Aziziye Camii’ne kiyasla diger
camilerde yap1 yiiksekligi daha fazla oldugundan dolay1 digerlerinde kiibik etki daha
fazladir.

Nuruosmaniye, Ayazma ve Nusretiye Camii’nde belirgin aski kemerinin altinda
uzun ve dar ¢ok sayida pencere yer alir.

Dolmabahg¢e Camii’nde aski kemerinin egrisel hattt boyunca bigimlenen iist sira
pencereler ve alt sirada yuvarlak kemerli tiger pencere bulunur.

Kiiciik Mecidiye Camii’nde alt sirada yuvarlak kemerli ti¢ pencere ve ikinci sirada
ortada daha yiiksek ve genis yuvarlak kemerli ii¢ pencere ile serliana pencere modeli
olusmustur.

Sadabad Camii’nde alt ve st siralarda yuvarlak kemerli liger pencere yer alir.
Aziziye Camii’nde ortada kapi ve kenarlarda daha biiyiik yuvarlak kemerli iki pencere
bulunur. Yap1 yiiksekliginden dolay1 diger camilerdeki gibi iki sira pencere degil tek sira
pencere uygulanmistir.

Aziziye, bu camiler i¢inde cephe diizeni olarak en ¢ok Sadabad Camii ile benzer

ozelliktedir.



Cizelge 4.5. Camilerin son cemaat mahalli karsilagtirmasi
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CAMII iSMi FOTOGRAFLAR SON ACIKLIK
CEMAAT KEMER
MAHALLI SAYISI
Nuruosmaniye VAR 5
Camii
Ayazma Camii VAR 5
Nusretiye Camii VAR 3
Dolmabahge YOK i
Camii
Kiictik Mecidiye YOK i
Camii
Sadabad YOK i
Camii
Aziziye Camii VAR 5
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Camiler son cemaat revaki bakimindan karsilastinnlmistir (Cizelge 4.5.).
Batililasma DoOnemi’nin baslarinda insa edilen camilerde klasik son cemaat mahalli
diizeninden vazge¢ilmemistir. Ancak Ampir iisluba gegilen donemle birlikte son cemaat
yeri yar1 agik bir mekan olarak degil hiinkar kasrinin giris boliimiinde kapali bir gegis
mekani olarak tasarlanmustir.

Son cemaat revaki Nuruosmaniye Camii’nde avlu iginde yer alir. Ayazma
Camii’nde yuvarlak merdivenlerle ¢ikilan bes yuvarlak kemerli revakli bir bolimdiir.

Nusretiye Camii’nde hiinkar kasrinin ¢ikintilar1 arasinda bulunan revak, iig
yuvarlak kemerlidir.

Revaklar Dolmabahge, Kiigiik Mecidiye ve Sadabad Camii’nde hiinkar kasrinin
giris boliimde bir dagilma holiine doniismiistiir. Agik son cemaat yeri diizeni bozulmus,
caminin harimine dahil olmustur.

Son cemaat yeri, Aziziye Camii’nde son cemaat mahalli yuvarlak formda
merdivenlerle ¢ikilan bes yuvarlak kemerli agikliktan olusur. Aziziye Camii Son cemaat

mahalli Ayazma Camii ile benzerdir.
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4.3. Donati Elemanlar1 Bakimindan Karsilastirilmasi

Cizelge 4.6. Camilerin mihrap karsilagtirmasi

CAMI ISMi MIHRAP YAPI BEZEME
FOTOGRAFI MALZEMESI USLUBU
Nuruosmaniye Mermer Barok
Camii
AN G Mermer Barok
Nusretiye Camii e, Ampir
Dolmabahge Mermer Eklektik
Camii
Kiiciik Mecidiye Mermer Ampir
Camii
Sadabad Ahsap Eklektik
Camii
Aziziye Camii Mermer Eklektik
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Camilerin mihraplar1 yapt malzemesi ve bezeme iislubu bakimindan
karsilastirilmistir (Cizelge 4.6.). Sddabad Camii mihrab1 ahsap iken digerleri mermerdir.

Nuruosmaniye, Ayazma, Dolmabahge ve Sadabad Camii’nde mihrap kavsarasi
mukarnaslidir. Nusretiye, Kii¢iik Mecidiye ve Aziziye Camii’nde mihrap nisi yarim daire
formludur. Nusretiye ve Kiicilk Mecidiye’de olduk¢a sade olan nis, Aziziye Camii’nde
istiridye kabugu formundaki kavsara ve kivrimli dallarin altinda askili bir kandil ile
bezenmistir.

Nuruosmaniye, Kiiciik Mecidiye ve Sadabad Camii’nde silme ile sonlanan
mihrap; Nusretiye’de bezeme 6geleriyle; Ayazma ve Dolmabahge’de tiggen bir alinlikla;
Aziziye Camii’nde yarim daire formlu kemerle sonlanir.

Nuruosmaniye, Ayazma’nin mihrabi  Barok slupla; Nusretiye ve
Dolmabahge’ninki Ampir islupla; Kiiglik Mecidiye, Sadabad ve Aziziye Camii’ninki ise
Eklektik tislupla yapilmistir.

Aziziye Camii mihrap nisi, yarim daire formu itibariyle Nusretiye ve Kiiciik
Mecidiye’ye benzese de alinlig1 tasiyan ikiser siitunlari, nis bezemesi, yarim daire formlu
kemerle sonlanan alinlig1 ve ilizerinde bulunan bezeme motifleri ile diger camilerden

farklilik gosterir.



Cizelge 4.7. Camilerin minber karsilagtirmasi

CAMI iSMi MINBER YAPI BEZEME
FOTOGRAFI | MALZEMESI USLUBU
Nuruosmaniye Mermer Barok
Camii
P el Mermer Barok
Nusretiye Camii Mermer Ampir
Dolmabahge
et Mermer Eklektik
Kiiciik Mecidiye
Camil Mermer Ampir
Sadabad
Camii Ahsap Eklektik
Mermer Eklektik

Aziziye Camii
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Camilerin minberleri yapt malzemesi ve bezeme iislubu bakimindan
karsilastirilmistir (Cizelge 4.7.). Sadabad Camii minberinin yapim malzemesi ahsap iken
digerleri mermerdir.

Dolmabah¢e ve Kiiciik Mecidiye’nin  minberinde siipiirgelik  boliimii
bulunmazken aynalik boliimii oldukga sadedir. Nuruosmaniye’nin minberinde “S” ve “C”
kivrimli 5 kemerden; Ayazma’da “S” ve “C” kivrimli 4 kemerden; Nusretiye’de yuvarlak
formda 3 kemerden; Sadabad’da 6 sivri kemerden; Aziziye Camii’nde ise 4 sivri
kemerden olusan siirpiirgelik boliimii bulunur.

Nuruosmaniye, Nusretiye, Dolmabahge, Kiiciik Mecidiye ve Sadabad’da minber
korkulugu geometrik formda bezenmistir. Korkuluk bolimi Ayazma’da “S” ve “C”
kivrimlarla bezeli iken Aziziye Camii’nde sekizgen ve giilbezek motifi ile bezelidir.

Nuruosmaniye minber kapisinin istiindeki alinhk “S” ve “C” kivrimlari ile;
Ayazma’da “C” kivrimlari ile; Nusretiye’de akantus yapraklari ve lotus motifi ile;
Dolmabahg¢e’de bezemesiz silme profil ile; Kiigiik Mecidiye’de istiridye motifi ve
akantus yapraklan ile; Sadabad’da bezemesiz yarim daire formunda bir kemerle ve
Aziziye Camii’nde kivrimli dallar, gicek motifi ve kenger yapraklar ile bezelidir.

Nusurosmaniye’de “S” ve “C” kivrimli kemerli koésk bolimii; Ayazma,
Dolmabahge ve Sadabad’da yuvarlak kemerli; Nusretiye ve Kiiclik Mecidiye’de diiz;
Aziziye Camii’nde ise neo-gotik kemerlidir. Aziziye Camii’nde armudi bir kiilahla son
bulan kosk boliimii, digerlerinde sivri konik bir kiilahla biter.

Nuruosmaniye, Ayazma’nin minberi Barok dslupla; Nusretiye ve
Dolmabahge’ninki Ampir iislupla; Kiiclik Mecidiye, Sadabad ve Aziziye Camii’ninki ise
Eklektik tislupla yapilmistir.

Aziziye Camii minberi; siipiirgelik, aynalik ve korkuluk boliimleri bakimindan

Ayazma ile benzerlik gosterir. Ancak kendisine 6zgii kiilahi ile digerlerinden ayrilir.



Cizelge 4.8. Camilerin minare karsilastirmasi
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CAMI MINARE

YAPI | MINARE | BEZEME | MINA- | SERE- | KU-

iSMi FOTOGRAFI | MLZ. | GORU- | USLUBU | RE FE LAH

NUSU SAYISI | SAYISI
Nuruosma-
. . : Barok 2 2 Tas
niye Camii N

?

&
Ayazma Barok 1 1 Tas
Camii

}

&
Nusretiye :5
Camii ¥ Ampir 2 2 Kursun
Dolma-
bahce Eklektik 2 1 Kursun
Camii
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CAMI ISMI MINARE YAPI BEZEME | MINA- | SERE- | KU-

FOTOGRAFI | MLZ. USLUBU RE FE LAH
SAYISI | SAYISI

Kiigiik

Mecidiye Ampir 1 1 Kursun

Camii

Sadabad

Camii Eklektik 1 1 Kursun

Aziziye Eklektik 2 1 Kursun

Camii

Camilerin minareleri yap1 malzemesi, bezeme {lislubu, minare sayisi, serefe sayisi
ve kiilah kaplama malzemesi bakimindan karsilastirilmistir (Cizelge 4.8.).

Nuruosmaniye Camii’nin iki minaresi de iki serefelidir ve tas kiilahlidir.
Ayazma’nin tek serefeli tek minaresi de tas kiilahlidir. Nusretiye’nin iki serefeli,
Dolmabahge’nin tek serefeli iki minaresi mevcuttur. Kiigiik Mecidiye ve Sadabad
Camii’nde tek serefeli bir minare bulunur. Aziziye Camii’nde tek serefeli iki minare yer
alir.

Nuruosmaniye, Ayazma’nin minaresi Barok dslupla; Nusretiye ve
Dolmabahge’ninki Ampir lislupla; Kii¢iikk Mecidiye, Sddabad ve Aziziye Camii’ninki ise

Eklektik tislupla insa edilmistir.
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Nuruosmaniye’de yivli govdeli minarelerin serefe altlar1 daire profilli;
Ayazma’da diiz govdeye sahip minaresinde serefe alt1 dis frizi bezemeli; Nusretiye’de
yivli gévdeli ve serefe altlar1 kivrimli bezemeli; Dolmabahge’de yivli gévdeli minarenin
dalgali formdaki serefelerinin alt1 akantus yapraklar ile bezeli; Kiigiik Mecidiye’de
minarenin diiz govdesinde serefe altt mukarnasi andiran pik ¢anakli; Sadabad’da yivsiz
govdeli minarenin serefe alti dis motifli ve Aziziye Camii’nde yivli gévdeye sahip
minarenin serefe altlar1 voliitler, u¢lar1 kivrimli akantus yapraklar ve giilbezek motifleri
ile bezemelidir.

Ayrica Kiiciik Mecidiye, Sadabad ve Aziziye Camii’nde serefe iist ortiiliidir.
Kiiciik Mecidiye ve Sadabad’da serefe boliimii 12 siitunlu olup bu siitunlar Gotik tisluplu
ti¢ dilimli sivri kemerle birbirine baglanmustir. Siitunlarin arasinda kare formlu korkuluk
bulunur. Aziziye Camii’'nde bu boliim 8 siitunludur. Birbirine ¢ok dilimli kemerlerle
baglanan siitunlarin arasi, ortasinda ¢icek motifi olan geometrik formda korkuluklarla
¢evrilidir. Bu li¢ caminin minare diizeni Hint mimarisini andirir.

Aziziye Camii minaresi sekil itibariyle Kii¢iikk Mecidiye ve Sadabad’mn balkonlu

pencere diizeni ile benzerliktedir.



4.4, Striiktiirel Elemanlar Bakimindan Karsilastirilmasi

Sekil 4.9. Camilerin kubbe kasnag karsilastirmasi
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CAMI iSMI FOTOGRAF KASNAK | FORM | KASNAK | PENCERE
PENC. SAYISI
Nuruosmaniye VAR DAIRE VAR 28
Camii
Ayazma Camil VAR | DAIRE| VAR 28
Nusretiye VAR DAIRE VAR 20
Camii
Diglhngpeliise VAR | DAIRE | YOK .
Camii
Kiigiik VAR | DAIRE| YOK -
Mecidiye
Camii
Sadabad YOK - YOK -
Camii
Aziziye Camii VAR SEKiZ- VAR 8

GEN
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Camiler kubbe kasnagi, kasnagin formu, kasnak penceresi ve pencere sayisi
karsilastirilmistir (Cizelge 4.9.).

Nuruosmaniye ve Ayazma’da kubbe kasnagi uzun tutulmustur. Bu durum yapiya
yiikseklik kazandirmistir. Kubbe kasnagina dar ve uzun pencereler agilmistir. Her iki
camide de kubbe kasnaginda yirmi sekizer pencere mevcuttur. Nusretiye Camii’nin
kubbe kasnaginda yuvarlak kemerli yirmi adet pencere bulunur. Bu pencerelerin
arasindaki plasterlarin tizerinde birer alem mevcuttur.

Dolmabahge ve Kiiciik Mecidiye’de kubbe kasnagi oldukca algak tutulmustur.
Pencere acilmayan kubbe kasnaklari dis frizleri bezenmistir. Sadabad’da kubbe kasnagi
bulunmaz. Aziziye Camii’nde kubbe kasnag1 sekizgen formda olup her kenarina yuvarlak
kemerli birer pencere agilmistir. Kubbe kasnaginin koselerine kare planli birer agirlik
kulesi yerlestirilmistir. Aziziye Camii’nde kubbe kasnagi Nuruosmaniye Camii, Ayazma
Camii ve Nusretiye Camii’ndeki gibi pencerelidir. Digerlerinde kubbe kasnagi daire

formlu iken Aziziye Camii’de kendine 6zgii sekizgen formdadir.



Sekil 4.10. Camilerin agirlik kuleleri karsilagtirmasi
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CAMI iSMi

FOTOGRAF

Nuruosmaniye

Camii

Ayazma Camii

Nusretiye

Camii

Dolmabahge

Camii

Kiigiik
Mecidiye

Camii

Sadabad

Camii

Aziziye Camii

FORM | SAYI | PENCERE | KUBBE ILE
BAGLANTISI
“S”
DIKDORT- 4 VAR KIVRIMLI
GEN PAYANDA
DIKDORT- 4 VAR R
GEN
“S”
SOGAN 4 VAR KIVRIMLI
PAYANDA
DIKDORT- 4 VAR -
GEN
SOGAN 4 YOK -
SOGAN 4 YOK =
DIKDORT- 4 YOK -

GEN
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Camiler agirlik kuleleri; formu, sayist ve kubbe ile baglantist bakimindan
karsilagtirilmistir (Cizelge 4.10.). Nuruosmaniye ve Ayazma’da Kare planli agirlik
kuleleri dikdortgen formludur. Bu agirlik kuleleri bezemesizdir ve cephelerinde
dikdortgen pencereleri bulunur. Nuruosmaniye’de agirhik kuleleri “S”  kivrimh
payandalar ile kubbeye baglanir.

Nusretiye’de agirlik kuleleri sogan formludur ve bu forma uygun pencereleri
mevcuttur. Agirlik kuleleri ile kubbe birbirine baglayan “S” kivrimli payandalar bulunur.

Dolmabahge’nin kare planli, dikdortgen formlu agirlik kuleleri yuvarlak
pencerelidir. Koselerinde ikiser siitun bulunan kuleler yogun bezemelidir. Kiiciik
Mecidiye’de sogan formlu agirlik kuleleri penceresizdir, kaidesi voliit ve akantus
yapraklar1 ile bezenmistir.

Sadabad’in dilimli sogan formundaki agirlik kulelerinin etegi dalgalidir ve Hint
mimarisi ¢agrisimlidir.

Aziziye Camii’nde agirlik kuleleri kare planl ve penceresizdir. Kosesinde akantus
yapraklar ile bezeli ikiser siitun bulunur. Dort cephesinde bu siitunlarin tasidigr yuvarlak

kemer yer alir.
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5. SONUC

Aziziye Camii Konya’da insa edilen son biiyiik Osmanli camisi olmasina ragmen
Aziziye Camii’ne dair ¢alismalar kisithdir. Tez kapsaminda Aziziye Camii’ne dair
kaynak taramasi yapilmistir. Insa edildigi donem mimarisi ele alinmistir. Ingas1 19.
yiizyilin sonuna tekabiil eden bu yapinin bulundugu donemin mimarisi, kendisinden bir
asir once degismeye baslamistir. 18. yiizyilin baglarindan itibaren sarayin siyasi basarisini
yeniden kazanmak amaciyla Bati’ya agilmistir. Bu durum Bati’ya giden elgilerin sadece
yonetim ve askeri alanda degil sosyokiiltiirel anlamda da Bati’dan etkilenmesine sebep
olmustur. Elgiler gittikleri ilkelerin sanat ve mimarisinden de etkilenmis, bunu
Osmanli’ya tasimistir. Osmanli’da Lale Devri ile birlikte baslayan bu degisim iki asir
boyunca siirmiistiir. Once sadece ¢esme, sebil, tiirbe yapilarinda etkili olan Bati iisluplari,
zamanla cami mimarisinde de uygulanmistir. Baslarda Istanbul’da etkili olan iisluplar
Osmanli’nin 6nemli biiyiik sehirlerine de tasinmustir. Konya’da da etkisini gosteren bu
tisluplarin tek 6rnegi Aziziye Camii’dir.

Calisma kapsaminda Aziziye Camii’ne dair kaynak taramasinda caminin {islubu
ile ilgili farkli sonuglara ulasilmistir. Semavi Eyice’ye gore, Bati sanat akimlarindan
birka¢inin karigimidir, belirli bir Gslubu yoktur (Eyice, 1992). Yine Semavi Eyice’nin
bagka bir yazisina gore, Avrupa neo-klasik tisluplu yani Ampir tislupludur (Eyice, 1981).
Ali Boran ve Razan Aykag’a gore eklektik iislupta insa edilmistir (Boran, Aykag, 2016).
Remzi Duran da calismalarinda agirlikli olarak eklektik tislubun hakim oldugundan
bahsetmistir (Duran, 2006). Nurhan Atasoy’un TDV’de yer alan “Barok” baslikl1 yazisina
gore Aziziye Camii’nde barok lislubun goriilmektedir. Bu dogrultuda Aziziye Camii
donem camileri ile kiyaslanarak {islubu hakkinda ¢ikarimda bulunmak amacglanmistir.

Calismada Aziziye Camii’nin konumu, tarihgesi, plan ve bezeme 6zellikleri ile
gecirdigi onarimlar incelenmistir. Yapiya ait eski fotograflar ile mevcut durum
kiyaslanarak yap1 ve g¢evresinin gecirdigi degisimler morfolojik olarak ele alinmis ve
donemlere ayrilmistir. Fotograflar incelendiginde caminin 6zgiin halinin korundugu
ancak cevresinin ve ozellikle sadirvanin degisim gecirdigi tespit edilmistir. Bu degisimler
donemlere ayrilarak restitiisyon planlari ¢izilmistir.

Batililagma ile birlikte Osmanli’ya gecen ve yorumlanarak uygulanan iisluplardan
Barok iislup ile insa edilen camiler arasindan Nuruosmaniye ve Ayazma Camii
secilmigtir. Ampir Usluplu camilerden Nusretiye ve Dolmabah¢e Camii, Eklektik

iisluptakilerden Kii¢iik Mecidiye ve Sadabad Camii se¢ilmistir. Bu camilerle ilgili kaynak
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taramasi yapilmistir. Bu camiler ile Aziziye Camii, tarihgesi (donem, insa tarihi, banisi,
iislubu), plan ve yapim ozellikleri (plan, mihrap ¢ikintisi, avlu, sadirvan, hiinkar kasri,
giris sayisi, yapim teknigi, yap1 malzemesi, cephe diizeni, son cemaat revaki, kemer
sayis1), donat1 elemanlar1 (mihrap, minber, minarenin yap1 malzemesi ve bezeme {islubu)
ve striiktiirel elemanlar (kubbe kasnagi, agirlik kulesi) bakimindan karsilagtirilmistir.

Aziziye Camii’nin bu camilerle karsilagtirilmasi sonucunda, plan o6zellikleri
bakimindan Ayazma Camii ile benzerlik gosterdigi goriilmiistiir. Ayazma Camii ile kare
plani, son cemaat mahalli diizenlemesi ve Son cemaat mahalline ¢ikistaki yarim daire
formlu merdivenleriyle ayni benzerliktedir, sadece mihrap ¢ikintist farkhdir.
Dolmabahge, Kiigiik Mecidiye ve Sadabad Camii ile hiinkar kasr1 eklentisi ve son cemaat
yerini ortadan kaldirmasi yoniiyle farklilik gostermistir. Ayrica Nusretiye Camii’nde yan
galeriler ve hiinkar kasr1 haricinde; Nuruosmaniye Camii ile yan galeriler ve avlu diizeni
haricinde kare plan yoniinden benzerdir.

Aziziye Camii, digerleri gibi kagir olarak insa edilmis ve ana yapit malzemesi
kesme tastir. Nuruosmaniye Camii ana yapit malzemesi olarak mermer kullanilmasi
yoniiyle farklidir.

Aziziye Camii’nin cephe diizeni Dolmabahge, Kiiciik Mecidiye ve Sadabad
Camii’nin hiinkar kasrinin bulundugu kuzey cepheleri hari¢ benzer 6zelliktedir. Aziziye
Camii’ne kiyasla bu camilerde yiikseklikten dolay1 diisey vurgu daha fazladir. Cephede
pencere diizeni bakimindan Sadabad Camii’yle benzer 6zelliktedir.

Aziziye’nin son cemaat revaki Ayazma Camii’ndeki ile ¢ok benzerdir. Her iki
camide de bes yuvarlak kemer ile diizenlenen agiklik mevcuttur. Her ikisine de yarim
daire formunda merdivenlerle ¢ikilir. Nuruosmaniye’de poligonal avlunun giiney
cephesinde kalan bes revakli son cemaat mahalli ve Nusretiye’nin hiinkar kasri ¢ikintilari
arasinda girinti seklinde bulunan ii¢ yuvarlak revakli son cemaat mahalli Aziziye Camii
ile farklilik gosterir.

Sadabad’in mihrab1 ahsapken Aziziye ve diger camilerinki mermerdir. Aziziye
Camii’nin mihrabi form agisindan Nusretiye ve Kii¢iik Mecidiye’deki gibi yarim dairedir.
Ancak Aziziye Camii’nin mihrabi; alinli1 tasiyan ikiser siitunlari, nig bezemesi, yarim
daire formlu kemerle sonlanan alinlig1 ve lizerinde bulunan bezeme motifleri ile kendisine
Ozgiidiir.

Aziziye Camii’nin minberi mermer malzemesi ile Sadabad hari¢ digerleri ile
benzerdir. Minberin siipiirgelik, aynalik ve korkuluk béliimleri Ayazma ile benzerdir.

Fakat armudi kiilahla sonlanan kosk boliimii Aziziye’ye 6zgiidiir.
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Aziziye Camii’nin en ¢ok dikkat ¢ceken mimari 6gelerinden birisi de minareleridir.
Minareler balkonlu serefeleri, siitunlarin arasindaki dilimli kemerleri ve bezemeleri
yoniinden Kii¢iik Mecidiye ile Sadabad Camii’nin minareleri ile benzerdir. Aziziye nin
minareleri bezeme ogeleri ve balkona sahip olmasindan dolay1 Hint mimarisini animsatir.
Bu ylizden minarelerde Eklektik iislubun yani sira Oryantalist islubun da etkisi vardir.

Aziziye Camii’nde sekizgen formda olan kubbe kasnagi digerlerinde dairedir.
Aziziye ile Nuruosmaniye, Ayazma ve Nusretiye Camii kubbe kasnaginin pencereli
olmasi yoniinden benzerdir. Diger camilerde sik pencere diizeni varken Aziziye’de
kasnagin her kenarna birer tane gelecek sekilde diizenlenmistir. Kiigiik Mecidiye’de
kubbe kasnagi pencereleri arasinda plasterlar mevcutken Aziziye’de kubbe kasnaginin
koselerine sekizgen formlu birer agirlik kulesi yerlestirilmistir.

Aziziye Camii agirlik kulelerinin dikddrtgen olmasi yoniiyle Nuruosmaniye,
Ayazma, Dolmabahge ile benzerdir. Pencereye sahip olmamasi ile Kiigiik Mecidiye ve
Sadabad Camii ile benzerdir. Aziziye Camii agirlik kuleleri Ampir tsluplu bezemesi
kendisine 6zgiidiir.

Konya’da benzer ozellikte 6rnegi bulunmayan Aziziye Camii, kendisini de
etkileyen iisluplarla insa edilen Istanbul camileri ile kiyaslanmistir. Bu karsilastirmanin
sonuglarina yer verilmistir. Plan, cephe diizeni, pencere diizeni ve minare bigimlenmesi
gibi 6zellikler bakimindan en fazla benzerlik Sadabad Camii iledir.

Son olarak Aziziye Camii’ne dair yapilan kaynak taramasi ve karsilastirmalar
sonucunda i¢ mekan bezemelerinde Barok {islubun agirlikta oldugu ancak cephelerde
pencere diizeni ve donati elemanlarindan 6zellikle minarelerinin balkonlu serefeleri
yoniiyle Eklektik donemi yansittig1; dolayisiyla caminin Eklektik bir tisluba sahip oldugu
tespitinde  bulunulmustur. Batililasma Donemi isluplarinin - benimsendigi  ve

harmanlandig1 Aziziye Camii, Konya i¢in korunmaya ve yasatilmaya deger bir yapidir.
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