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Selçuklu Devleti’ne başkentlik yapması ile öne çıkan Konya’da birçok Osmanlı eseri de bulunur. 

Bunlardan biri de Aziziye Camii’dir. Konya’da inşa edilen Osmanlı camileri arasında son büyük cami olan 

Aziziye Camii, inşası sırasında Sultan Abdülaziz’in annesi Pertevniyal Valide Sultan’ın yani dolaylı olarak 

sarayın desteğinin alındığı camidir. 1872-1876 yılları arasında inşa edilen Aziziye Camii, Konya’da yer 

alan diğer Osmanlı camilerinden gerek yapı kütlesi gerekse bezemesel anlamda farklılık gösterir. Dönemi 

için önemli bir değere sahip olan Aziziye Camii hakkında çalışmalar oldukça kısıtlıdır. Bu sebeple Aziziye 

Camii örneklem olarak seçilmiş ve İstanbul’daki dönem örnekleri ile karşılaştırılarak bu bilgiler literatüre 

kazandırmak amaçlanmıştır. 

Tez çalışması kapsamında Aziziye Cami’nin inşa edildiği dönem ve dönemin mimarisine zemin 

hazırlayan unsurlar, Batılılaşma Dönemi ve bu dönemin mimariye etkileri araştırılmıştır. Batılılaşma 

Dönemi ile başlayarak Osmanlı’nın Son Dönem veya Geç Dönem olarak ifade edilen mimarisinde 

camilerde de önemli değişimler yaşanmıştır. Klasik Dönem cami düzenleri ve bezemeleri büyük ölçüde 

değişmiştir. Batılılaşma Dönemi’nde inşa edilen ve bu dönemin etkin üsluplarının temsilcileri olan 

camilerden ikişer örnek seçilmiştir. Barok üslupla inşa edilen camilerden Nuruosmaniye ve Ayazma Camii; 

Ampir üsluplu camilerden Nusretiye ve Dolmabahçe Camii; Eklektik üslupla inşa edilen camilerden Küçük 

Mecidiye ve Sâdâbâd Camii belirlenmiştir. Bu camilerin konum, tarihçe, plan ve bezeme özelliklerine yer 

verilmiştir. Ayrıca Barok, Ampir ve Eklektik üslubun ortaya çıkışı ve Osmanlı mimarisinde gelişimi de 

aktarılmıştır. 

Örneklem olarak seçilen Aziziye Camii’nin konumu, tarihçesi, plan ve bezeme özellikleri 

araştırılmıştır. Yapının günümüze kadar geçirdiği onarımlara yer verilmiştir. Aziziye Camii’nin eski 

fotoğrafları incelenerek muhdes şadırvanına dair çalışma yapılmış, şadırvan ve çevresinin geçirdiği 

değişimler morfolojik olarak aktarılmıştır. Aziziye Cami’nin Son Dönem Osmanlı camileri arasından 

seçilen Nuruosmaniye, Ayazma, Nusretiye, Dolmabahçe, Küçük Mecidiye ve Sâdâbâd Camii ile tarihçesi 

(dönem, inşa tarihi, bânisi, üslubu), plan ve yapım özellikleri (plan, mihrap çıkıntısı, avlu, şadırvan, hünkâr 

kasrı, giriş sayısı, yapım tekniği, yapı malzemesi, cephe düzeni, son cemaat revakı, kemer sayısı), donatı 

elemanları (mihrap, minber, minarenin yapı malzemesi ve bezeme üslubu) ve strüktürel elemanlar (kubbe 

kasnağı, ağırlık kulesi) bakımından karşılaştırması yapılmıştır. Bu doğrultuda son dönem Osmanlı camileri 

ile benzerlikleri ve farklılıkları irdelenerek yapı literatüre kazandırılmıştır. 
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There is also an Ottoman in Konya, which came forward to accommodate the Seljuk State. One of 

the children is Aziziye Mosque. Aziziye Mosque, which is the last great mosque among the Ottoman 

mosques built in Konya, is the mosque where the support of Sultan Abdulaziz's mother Pertevniyal Valide 

Sultan, that is, the palace indirectly, was received during its construction. Aziziye Mosque, built between 

1872-1876, differs from other Ottoman mosques in Konya in terms of both its building mass and decoration. 

Research on Aziziye Mosque, which has an important value for its period, is very limited. For this reason, 

Aziziye Mosque was chosen as a sample and it was aimed to bring this information to the literature by 

comparing it with the examples from the period in Istanbul. 

Within the scope of the thesis, the period in which Aziziye Mosque was built and the elements that 

laid the groundwork for the architecture of the period, the Westernization Period and the effects of this 

period on the architecture were investigated. Beginning with the Westernization Period, there were also 

important changes in the mosques in the architecture of the Ottoman Empire, which is expressed as the Late 

Period. Classical Period mosque layouts and decorations have changed greatly. Two examples were chosen 

from the mosques built during the Westernization Period and representing the effective styles of this period. 

Nuruosmaniye and Ayazma Mosques, which were built in the Baroque style; Nusretiye and Dolmabahçe 

Mosques, which are Empire style mosques; Küçük Mecidiye and Sâdâbâd Mosques were determined 

among the mosques built in an Eclectic style. The location, history, plan and decoration features of these 

mosques are given. In addition, the emergence of the Baroque, Empiric and Eclectic style and its 

development in Ottoman architecture are also conveyed. 

The location, history, plan and decoration features of the Aziziye Mosque, which was chosen as a 

sample, were investigated. The repairs that the building has undergone until today are included. By 

examining the old photographs of Aziziye Mosque, a study was made about the muhdes fountain, and the 

changes that the fountain and its surroundings went through were morphologically conveyed. Aziziye 

Mosque's history (period, date of construction, builder, style), plan and construction features (plan, mihrab 

protrusion, courtyard, fountain, fountain, etc.) Sultan's pavilion, number of entrances, construction 

technique, building material, facade arrangement, narthex portico, number of arches), reinforcement 

elements (mihrab, pulpit, building material and decoration style of minaret) and structural elements (dome 

drum, weight tower) were compared. In this direction, the structure was brought to the literature by 

examining its similarities and differences with the last period Ottoman mosques. 
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1. GİRİŞ 

 

Konya, Selçuklu Devleti gibi büyük bir devlete başkentlik yapmış ve aynı 

zamanda birçok kültür ve medeniyetin geliştiği kadim bir şehirdir. Osmanlı Devleti 

döneminde de gelişen bir şehir olmuştur. Osmanlı döneminde şehre cami, medrese gibi 

birçok yapı grubu inşa edilmiştir. İnşa edilen camiler arasında dikkat çeken yapılardan 

biri de Aziziye Camii’dir. Aziziye Camii cephe ve bezeme özelliklerinin yanı sıra bir 

sultan desteği ile yapılmış cami olması sebebiyle de diğer Osmanlı Dönemi Konya 

camilerinden ayrılır. 

Aziziye Camii yapıldığı dönem itibariyle Son Dönem Osmanlı camileri arasında 

yer alır. Bu nedenle çalışmaya Son Dönem Osmanlı mimarlığını ve bu dönemin 

yaşanmasını hazırlayan etmenler incelenerek başlanmıştır.  

Osmanlı mimarisinde, kuruluş ve gelişme evresinden sonra zirve yaptığı Klasik 

Dönem yaşanmıştır. Mimar Sinan’ın çok etkin olduğu bu dönem 18. yy.ın başlarında 

kadar devam etmiştir. Osmanlı Devleti 18. yy.ın başlarında büyük ölçüde güç kaybetmiş 

ve duraklama dönemine girmiştir. Avrupa karşısında üstünlüğünü kaybeden Osmanlı 

Devleti, ilk başlarda siyasi ve askeri anlamda Batı’yı anlamak için açılımlar yapmış olsa 

da bu durum sosyolojik ve kültürel değişimlerin yanı sıra sanat anlayışını ve mimariyi de 

etkilemiştir. 18. yy.ın başlarında Lale Devri ile birlikte yaşanan bu yeniliklerle bu dönem 

“Batılılaşma Dönemi” olarak isimlendirilmiştir. Batıda hâkim olan sanat anlayışı takip 

edilmiştir. Batı’da Rönesans sonrası ortaya çıkan ilk üslup olan Barok, Osmanlı’da 

bezeme ile kendisini göstermiştir. Osmanlı’ya geçen bu üslup mimaride yeni bir yorum 

kazanmış olup “Türk Barok’u” olarak isimlendirilmiştir. Bu durum Osmanlı’nın her ne 

kadar duraklama dönemini yaşıyor olsa da hâlâ özgün bir tasarım gücünün olduğunu 

gösterir. Barok’tan sonra Ampir üslup da Osmanlı mimarisinde yer edinmiş ve 

yorumlanarak uygulanmıştır. 19.yy. boyunca Batı’dan etkilenmeye devam edilmiş ve 

yüzyılın ortalarından itibaren Barok ve Ampir üsluplar bir yapıda birlikte yahut seçilerek 

kullanılarak Eklektik üslup da mimaride etkili olmuştur.  

Konya Aziziye Camii, hakkında yapılan çalışmaların yetersiz olması ve Konya’da 

benzer özellikte dönem örneği olmaması sebebiyle çalışmada örneklem olarak seçilmiş 

ve İstanbul’daki dönem örnekleri ile karşılaştırılarak bu bilgiler literatüre kazandırılmak 

istenmiştir.  
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1.1. Çalışmanın Amacı ve Kapsamı 

 

Tez çalışmasında Batılılaşma Dönemi’nin Osmanlı mimarlığına etkileri ve bunun 

sonucunda yeni üsluplarla inşa edilen camilerden bazıları ele alınmıştır. Konya’da inşa 

edilen aynı zamanda Son Dönem Osmanlı camileri arasında farklı üslubu ile dikkat çeken 

Aziziye Camii de incelenmiştir. Bu camilerin tarihçe, plan ve yapım özellikleri, donatı 

elemanları ve strüktürel elemanlar bakımından karşılaştırmaları yapılıp benzerlik ve 

farklılıklarını ortaya koymak amaçlanmıştır. 

Tez çalışması beş ana bölümden oluşmaktadır. Çalışmanın birinci bölümünde 

araştırma hakkında giriş bölümü oluşturulmuştur. Çalışmanın amaç, kapsam ve yöntemi 

açıklanmış, yararlanılan literatür ile ilgili bilgiler verilmiştir. 

İkinci bölümde, Osmanlı’da Batılılaşma Dönemi’ni hazırlayan ortam ve bu 

dönemde yaşanan değişiklikler ile sonrasında şekillenen Osmanlı mimarlığı ele 

alınmıştır. Bu dönem, tahtta olan padişahların saltanat sırasıyla ele alınmış ve mimaride 

gözlenen değişimler araştırılmıştır. 

İkinci bölümün birinci alt başlığında, Batılılaşma ile Osmanlı mimarlığında yer 

edinen Barok üslup ele alınmıştır. Barok’un tanımı, ortaya çıkışı ve gelişimi, Osmanlı 

mimarisinde yorumlanmasına değinilmiştir. Barok üslupla inşa edilen camilerden 

Nuruosmaniye Camii ve Ayazma Camii konumu, tarihçesi, planı, mimari özellikleri 

(kesitleri, cepheleri, yapı malzemeleri, yapım tekniği) ve bezeme özellikleri açısından 

incelenmiştir.  

İkinci alt başlıkta, Batı’da Barok üsluptan sonra etkili olan Ampir üslup hakkında 

bilgi verilmiştir. Ampir üslubun kelime tanımı, çıkış ve gelişim süreci, Osmanlı 

mimarisindeki yorumu hakkında bilgi verilmiştir. Ampir üsluplu camilerden Nusretiye 

Camii ve Dolmabahçe Camii konumu, tarihçesi, planı, mimari özellikleri (kesitleri, 

cepheleri, yapı malzemeleri, yapım tekniği) ve bezeme özellikleri açısından incelenmiştir.  

Üçüncü alt başlıkta, Barok ve Ampir üslup başta olmak üzere üslupların seçilerek 

veya karma halde kullanımını ifade eden Eklektik üslubun aşamaları da Barok ve Ampir 

üslup başlıklarında olduğu gibi incelenmiştir. Ampir üsluba sahip Son Dönem Osmanlı 

camilerinden Küçük Mecidiye Camii ve Sâdâbâd Camii konumu, tarihçesi, planı, mimari 

özellikleri (kesitleri, cepheleri, yapı malzemeleri, yapım tekniği) ve bezeme özellikleri 

açısından incelenmiştir.  

Üçüncü bölümde, Aziziye Camii’nin konumu, tarihçesi, planı, mimari özellikleri 

(kesitleri, cepheleri, yapı malzemeleri, yapım tekniği) ve bezeme özellikleri ortaya 
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konularak yapı tanımlaması yapılmıştır. Aziziye Camii’nin günümüze kadar geçirdiği 

restorasyonlar hakkında bilgi verilmiştir. Camiye ait eski fotoğraflar incelenmiş ve 

mevcut hali ile karşılaştırma yapılmıştır. Bu karşılaştırmada yapının özgün halinin 

korunduğu ancak çevresinde ve şadırvanında değişim geçirdiği tespit edilmiş ve bu süreç 

zamana bağlı olarak ortaya koyulmuştur. 

Dördüncü bölümde, Nuruosmaniye, Ayazma, Nusretiye, Dolmabahçe, Küçük 

Mecidiye ve Sâdâbâd ile Aziziye Camii tarihçesi (dönem, inşa tarihi, bânisi, üslubu), plan 

ve yapım özellikleri (plan, mihrap çıkıntısı, avlu, şadırvan, hünkâr kasrı, giriş sayısı, 

yapım tekniği, yapı malzemesi, cephe düzeni, son cemaat revakı, kemer sayısı), donatı 

elemanları (mihrap, minber, minarenin yapı malzemesi ve bezeme üslubu) ve strüktürel 

elemanlar (kubbe kasnağı, ağırlık kulesi) bakımından karşılaştırılmıştır. 

Son bölümde, bu karşılaştırmalara dair sonuçlar değerlendirilmiştir. 

 

1.2. Materyal ve Yöntem 

 

Bu çalışmada öncelikli olarak Osmanlı Devleti’nin girdiği Batılılaşma 

Dönemi’nin ortaya çıkma süreci, bu sürecin etkileri ile birlikte sosyal ve kültürel 

değişimler araştırılmıştır. Batılılaşma Dönemi’nin Osmanlı mimarisine yansıma ve 

gelişme süreci ile ilgili literatür taraması yapılmıştır. Barok üslup ve Barok üslubun 

Osmanlı mimarisinde yorumlanarak özgünleşmiş hali olan Türk Barok’u olarak 

adlandırılan üslupla inşa edilmiş İstanbul dönem camileri ile ilgili literatür araştırması 

yapılmıştır. Nuruosmaniye Camii ve Ayazma Camii ile ilgili kaynaklar taranmıştır. 

Ampir üslubun ortaya çıkışı ve bu üslupla inşa edilen Nusretiye Camii ve Dolmabahçe 

Camii ile ilgili araştırma yapılmıştır. 19. yüzyılın sonuna doğru ortaya çıkan Eklektik 

üslup ve bu üslubun temsilcisi olan Osmanlı camilerinden Küçük Mecidiye Camii ve 

Sâdâbâd Camii hakkında literatür taraması yapılmıştır. Araştırmada örneklem olarak 

belirlenen ve aynı zamanda Batı tesirli mimarinin Konya’daki tek örneği olan Aziziye 

Camii hakkında literatür taraması yapılmıştır. Aziziye Cami ile ilgili çizimler ve eski 

fotoğraflar Konya Vakıflar Genel Müdürlüğü’nden alınmıştır. Aziziye Camii ve 

bahsedilen diğer camilerin tarihçesi, plan ve yapım özellikleri, donatı elemanları ve 

strüktürel elemanlar bakımından irdelenip benzerlik ve farklılıklarını ortaya koymak 

amacıyla karşılaştırmaları yapılmıştır. Karşılaştırmalara dair sonuçlara yer verilmiştir. 

Aziziye Camii hakkında bu bilgiler literatüre kazandırılmak istenmiştir. 
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Çoklu veri toplamaya dayalı, çalışmanın sınırları ve kapsamına uygun bir literatür 

çalışması yürütülmüştür. Literatür taraması için kaynak taraması gerçekleştirilmiştir. 

Elde edilen veriler seçilen örneklem yapıya yönelik tespitlerde bulunmak için 

karşılaştırmalı çalışmada kullanılmıştır. 

 

Çizelge 1.1. Tez çalışmasının akış şeması 

 

 

 

1.3. Kaynak Araştırması 

 

Akyıldız (2020)’ın “İstanbul’da Balyan Ailesi Tarafından Yapılan Dini Yapılarda 

Cephe Biçimlenmesi Ve Mimari Elemanlar” isimli yüksek lisans tezinde Nusretiye 

Camii, Küçük Mecidiye Camii, Dolmabahçe Camii ve Sadabad Camii’lerinin mimari 

özelliklerine yer verilmiştir. 

Aydemir, Alioğlu(2012)’nun “Nuruosmaniye Camisi ve 2010-2012 Yılları 

Restorasyonu” isimli yazısında Nuruosmaniye Külliyesi’nin tarihi, tasarım özellikleri, 

inşa aşaması ve 2010-2012 yılında geçirdiği restorasyonun incelemesi yer almaktadır.  

Atasoy (1992)’un TDV İslâm Ansiklopedisi’nde yer alan “Barok” isimli yazısında 

Barok üslubun ortaya çıkış sürecini, Osmanlı mimarisine etkilerini ve bu süreçte inşa 

edilen yapılar ve özellikleri hakkında bilgi vermektedir. 

Batur (1985)’un “Batılaşma Döneminde Osmanlı Mimarlığı” isimli yazısında 

Batılılaşma süreci ve Osmanlı mimarlığına yansımaları ele alınmıştır. 

Verilerin 
Toplanması

•Osmanlı Devleti'nde Batılılaşma Dönemi hakkında literatür taraması yapılması

•Batılılaşma Dönemi ile birlikte mimaride etkin olan Barok, Ampir ve Eklektik 
üslupları ile ilgili literatür incelemesi

•Barok, Ampir ve Eklektik üsluptaki camilerin literatür taraması

•Seçilen örneklem yapı ile ilgili literatür incelemesi

Analiz

•Elde edilen veriler doğrultusunda seçilen camiler ve örneklem yapının birbiriyle 
karşılaştırmalı çalışmasının yapılması

Sonuç ve 
Değerlendirme

•Karşılaştırmalı çalışma sonucunda örneklem yapıya yönelik tespitlerde bulunulması
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Boran, Aykaç (2016)’ın “Konya Aziziye Camisi Onarım Çalışmaları” isimli 

yazısında Aziziye Camii’nin tarihçesi, 2001-2002, 2012-2014 yıllarında geçirdiği 

restorasyonın incelemesi yer almaktadır. 

Bozkurt (2005)’un “19. Yüzyıl Osmanlı Seçmeciliğine Bir Örnek, Konya Aziziye 

Camii Mihrabı” isimli yazısında Aziziye Camii’nin tarihçesi, plan özellikleri ve özellikle 

mihrabı üzerine değerlendirme yer almaktadır. 

Ceylan (2012)’nin “Nuruosmaniye Camii Rölöve, Restitüsyon ve Restorasyon 

Projeleri” isimli yazısında dönem özellikleri, barok üslub, Nuruosmaniye Külliyesi’nin 

birimleri ve rölöve, restitüsyon ve restorasyon projeleri incelenmiştir. 

Çelebi (2004)’nin “18.yüzyıl'da Osmanlı İmparatorluğu'nda Batılılaşma dönemi 

ve bir 18. yüzyıl örneği: Üsküdar Ayazma Külliyesi” isimli yüksek lisans tezinde 

18.Yüzyıl Osmanlı Dönemi’ne bakış, Ayazma Külliyesi’nin tarihçesi, yapı birimleri, 

plan, cephe ve bezeme özellikleri incelenmiştir. 

Çelik (2000)’in “İstanbul'da 19. yüzyıl Abdülmecid Camileri” isimli yüksek lisans 

tezinde 19. Yüzyıl Avrupa ve Osmanlı Devletine bakış, Küçük Mecidiye Camii, 

Dolmabahçe Camii, Nuruosmaniye Camii, Nusretiye Camii ve Sadabad Camii hakkında 

bilgilere yer verilmiştir. 

Çetinaslan (2005)’ın “Konya Camilerinde Mahfiller” isimli yüksek lisans tezinde 

Konya camileri ve Aziziye Camii’nin mahfili hakkında bilgiler yer almaktadır. 

Duran (2006)’ın “Konya'daki Geç Dönem Osmanlı Yapıları” isimli yazısında geç 

dönem Osmanlı yapıları ile birlikte Aziziye Camii’nin tarihçesi ve mimari özelliklerine 

yer verilmiştir. 

Eyice (1981)’nin “XVIII. Yüzyılda Türk Sanatı ve Türk Mimarisinde Avrupa 

Neo-Klasik Üslubu” isimli yazısında Batılılaşma Dönemi’nin evrelerinden biri olan Neo-

Klasik Üslup irdelenmiş ve üslupla inşa edilen yapılar hakkında bilgi verilmiştir. 

Eyice (1992)’nin TDV İslâm Ansiklopedisi’nde yer alan “Aziziye Camii” isimli 

yazısında Aziziye Camii’nin tarihçesi, mimari özelliklerine yer verilmiştir. 

Eyice (1992)’nin TDV İslâm Ansiklopedisi’nde yer alan “Batılılaşma” isimli 

yazısında Osmanlı’nın Batılılaşma Dönemi’ne genel bakış, Batı sanatı etkilerinin 

görülmesi ve Türk Barok Mimarisinin ortaya çıkması, örneklerinin incelemesi yer 

almaktadır. 

Eyice (1995)’nin TDV İslâm Ansiklopedisi’nde yer alan “Empire” isimli 

yazısında Batı etkisinde kendisini gösteren Ampir üslubun ortaya çıkışı hakkında bilgiler 

vermiştir. 
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Güleç (2012)’in “Nuruosmaniye Camii’ne Ait Malzemelerin Nitelik Ve 

Problemlerinin Analizi” isimli yazısında Nuruosmaniye Camii’nin tarihçesi ve malzeme 

analizlerine yer verilmiştir. 

Kuban (1954)’ın “Türk Barok Mimarisi Hakkında Bir Deneme” isimli kitabında 

Batı tesirinin Osmanlı mimarisinde ilk etkisi olan Barok üslup ve Osmanlı mimarisinde 

yorumlanmış hali Türk Barok Mimarisi ile ilgili bilgiler verilmiş ve Türk Barok Mimarisi 

ile inşa edilmiş camii ve diğer yapılardan örnekler verilmiştir. 

İnci (1985)’nin “18. Yüzyılda İstanbul Camilerine Batı Etkisiyle Gelen 

Yenilikler” isili yazısında Batılılaşma dönemi mimarsinin ortaya çıkışı ve bu sürecin 

padişahların dönemlerine göre kronoloji olarak mimari ve sanattaki değişimleri, bunların 

camiler üzerindeki etkileri yer almaktadır. 

Konyalı (2007)’nın “Abideleri ve Kitabeleriyle Konya Tarihi” isimli kitabında 

Konya’da yer alan eserler ve kitabeleri hakkında detaylı bilgiler ve Aziziye Camii’nin 

tarihçesi, kitabesi, hat yazıları ile ilgili bilgiler bulunmaktadır. 

Korkmaz (2019)’ın “Geç Dönem Osmanlı Selâtin Camileri Ana Kubbelerdeki 

Süsleme Programları (İstanbul Örnekleri)” isimli yüksek lisans tezinde Nuruosmaniye 

Camii, Ayazma Camii Küçük Mecidiye Camii, Nusretiye Camii ve Sadabad 

Camii’lerinin kubbelerinde yer alan bezemeler incelenmiştir. 

Köse (2012)’nin “Arşiv Belgelerine Göre Nuruosmaniye Camii İnşası-Tamirleri 

ve Onarımları” isimli yazısında Nuruosmaniye Külliyesi’nin tarihçesi, inşa süreci, 

külliyede oluşan hasarlar, yapılan tadilat ve onarımlar hakkında bilgi verilmiştir. 

Özdener (2010)’in “Sirkeci Garı'nın İstanbul'daki Geç Dönem Eklektik Anlayışla 

İnşa Edilen Oryantalist Üsluptaki Yapılar İçindeki Yeri” isimli yüksek lisans tezinde 

Batılılaşma sürecindeki Osmanlı Devleti ve bu sürecin mimariye etkileri, Eklektisit 

yaklaşım ve oryantalist ögelerle hakkında bilgilerle Sirkeci Garı incelenmiştir. 

Salman (2020)’ın “Arşiv Belgeleri Işığında Nusretiye Camii” isimli yüksek lisans 

tezinde Batılılaşma Dönemi Osmanlı Mimarisi, Nusretiye Camii’nin tarihçesi, inşa 

süreci, plan ve mimari özellikleri yer almıştır. 

Tunç (2011)’un “Haliç Sâdâbâd Camisi” isimli yüksek lisans tezinde Kağıthane 

bölgesinin tarihçesi, caminin tarihçesi, mimari özellikleri ve dönem yapılarıyla 

karşılaştırılması yer almaktadır. 

Yüzereroğlu (2006)’nun “Batılılaşma Dönemi Erken Örneklerinde Bezeme 

Programlarının İrdelenmesi ve Koruma Sorunları: Nuruosmaniye Camii Örneği” isimli 

yüksek lisans tezinde Batılılaşma Dönemi Osmanlı mimari yapıları, bu dönemin ürünü 
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olan Ayazma Camii ve Laleli Camii’nin plan, cephe ve bezeme özellikleri irdelenmiş, 

Nuruosmaniye Külliyesi’nin tarihçesi, mimari özellikleri ve bezemesi, bezeme 

programlarında yer alan hasarlar ve bezeme progamları için koruma önerileri ele 

alınmıştır. 
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2. BATILILAŞMA DÖNEMİ VE SONRASINDA OSMANLI MİMARLIĞI 

 

Osmanlı devri mimarlığı 3 bölümde ele alınır. Birinci bölüm, 14. yüzyıl ile 16. 

yüzyıl başlarını kapsayan kuruluş ve gelişme evresidir. İkinci bölüm ise klasik dönem 

olup 16. yüzyıldan 18. yüzyıl başlarına kadar devam etmiştir. Üçüncü bölüm, Batı 

sanatının etkisini göstermeye başladığı ve 18. yüzyıl başlarından 19. yüzyıl sonlarına 

kadar devam eden son dönemdir (Eyice, 1981). 

Üçüncü bölümü kendi içinde inceleyecek olursak, Türk sanatında Batı tesirleri 18. 

yüzyıl başlarında (1703-1740) geçiş safhası olarak kendisini göstermiş ve sonrasında 

Türk Barok’u olarak özümsenmiş 19. yüzyıla (1740-1820) kadar devam etmiştir. 19. 

yüzyılda (1820-1880) Barok üslubun yanında Avrupa Neo-Klasik üslup da etkili 

olmuştur. 19. yüzyılın sonlarında Batılılaşma Dönemi mimarlığının da son evresine 

hâkim olan Eklektik üslup kendisini göstermiştir (Eyice, 1981). 

16. yüzyıl başlarında doğal sınırlarına ulaşmış ve her alanda ileride olan Osmanlı 

Devleti, yaşadığı duraklama döneminin ardından 18. yüzyıla girerken yaşadığı siyasi güç 

kaybı, uzun süren savaşlar, kaybedilen topraklar, ekonomik güçsüzlük, bilim ve 

teknolojide geri kalınmışlık gibi sorunlar neticesinde Avrupa’da yaşanan gelişmelere 

karşı ilgi duymuştur. Bu durum bir istek değil, zorunluluk olarak kendisini göstermiştir. 

Tarih boyunca bütün devletlerin, medeniyetlerin, kültürlerin birbirleriyle etkileşimleri 

kaçınılmazdır. Bu durumda elbette Osmanlı Devleti de yeniliklerin yaşandığı bir toplum 

olan Avrupa’dan etkilenmiştir. Bu etkilenmenin Osmanlı Devleti’nde hem yöneticilerin 

ilgisini çekmesi hem de halkta karşılık bulması sonucu batılılaşma, sadece siyasi alanda 

değil sosyal, kültürel, sanat ve mimari gibi birçok alanda kendisini göstermiştir 

(Batur,1985). 

1699 yılında imzalanan Karlofça Antlaşması ile ilk kez büyük ölçüde toprak kaybı 

yaşayan Osmanlı Devleti, siyasi olarak Avrupa’daki üstünlüğünü kaybetmiş ve Avrupa 

ile olan ilişkisi değişmiştir. Değişen bakış açısıyla birlikte devletin Batı’ya açıldığı bu 

dönem “Batılılaşma Dönemi” olarak isimlendirilmiştir. Aslında bu dönemi salt Osmanlı 

Devleti’nin Batı’ya açılması olarak nitelendirmek doğru değildir. Bu dönemden bir yüzyıl 

kadar öncesinde Avrupa’nın Osmanlı’ya daha doğru bir ifade ile Doğu medeniyetlerine 

olan ilgisi oluşmuştur. Sömürgeci anlayışın ortaya çıkması ile ham madde ve pazar arayışı 

içinde olan Avrupa devletleri hem en büyük rakibi hem de ulaşabileceği en büyük pazar 

alanı olarak gördüğü Osmanlı Devleti ile ticari ve diplomatik ilişkiler kurmuştur. Bu 

ilişkiler sonucunda ortaya çıkan kültürel ilgi, tüccarlarla başlayan yolculuğa sanatkârları, 



 

 

9 

gezgin ve araştırmacıları da dâhil etmiştir. Osmanlı topraklarında özellikle İstanbul’da 

yoğunlaşan bu grup, başkentte yabancı nüfusun artmasına sebep olmuştur. Bu ilgi ile 

Osmanlı’da hem kültürel hem de sosyal yapıda değişimler olmuştur. Değişen 

sosyokültürel yapı ile birlikte mimarlık anlayışı da farklı vecheler kazanmıştır (Batur, 

1985; Yergün, 2002). 

Batılılaşma Dönemi’nin başlangıç safhası olan ve daha sonra Yahya Kemal 

Beyatlı (1884-1958) tarafından (Eyice, 1984) “Lale Devri” olarak isimlendirilen bu 

dönem ile birlikte Osmanlı Devleti geriye dönülemeyecek bir adım atmıştır (Kuban, 

2007; Eyice, 1981). Lale Devri’ndeki sosyal ve kültürel anlamdaki değişikliklerin 

yaşanmasında Osmanlı tarihinde bir ilk olarak 1720 yılında Paris’e sürekli elçi olarak 

gönderilen Yirmi Sekiz Mehmed Çelebi’nin etkisi fazlasıyla olmuştur. Yirmi Sekiz 

Mehmed Çelebi ziyaretinin ardından III. Ahmed’e bir rûznâme sunmuş ve Fransız 

saraylarını, yapılarını, peyzajlarını, yaşam tarzlarını, eğlencelerini överek aktarmıştır. 

Batı ülkelerinde yer bulmaya başlayan ve Fransa’daki saraylarda da yer alan su ögelerinin 

kanallar, suni şelaleler, fıskiyeler ile düzenlendiği bahçeler Yirmi Sekiz Mehmed 

Çelebi’nin aktarımı ile Osmanlı’da da kendisine yer bulmuştur. Bu aktarımlardan 

etkilenen ve Batı’ya dönmenin gerekliliğini düşünen Sadrazam Nevşehirli Damat İbrahim 

Paşa, 1722 yılında Kâğıthane Deresi’nin yanına o dönemin sultanı III. Ahmed için 

Osmanlı Avrupalılaşmasının saray boyutunda ilk adımı sayılabilecek olan Sâdâbâd 

Sarayı’nı yaptırmıştır (Şekil 2.1.). Bu sarayın yapımına başlanmadan önce İstanbul’da 

bulunan Fransız elçisinin aracılığı ile Fontaineblau, Marly ve Versailles saraylarının 

planları getirtilmiştir. Saray; bahçe düzenlemeleri, kasır ve köşkleri ile dönemin eğlence, 

mesire, gezinti alanı olmuştur (Eyice, 1992; Eyice, 1981). 

 

 
 

Şekil 2.1. Preault’un Sultan II. Mahmud dönemindeki Sâdâbâd Sarayı’nı çizdiği gravür (Url-1) 
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Lâle Devri’nin zevk üzerine kurguladığı yaşam anlayışı ile birlikte Kâğıthane’den 

başlayıp Haliç ve Boğaz kıyısı boyunca kasır, köşkler inşa edilmiştir. Değişen sivil 

mimaride Batılı bezemelere yer verilmiş ancak plan olarak değişikliğe gidilmemiştir. 

Şehir mimarisinde yaşanan en büyük değişimlerden biri de yaygın bir şekilde yapılan 

çeşme ve sebillerdir. Abidevi boyuta sahip olan ve yüzeyleri bezeme ögeleriyle 

donatılmış olan bu meydan çeşmeleri, gelişen ve dışa dönük bir şehir kurgusunun ortaya 

çıktığını göstermektedir (Batur, 1985). Üsküdar’daki III. Ahmed Çeşmesi (1728), Bâb-ı 

Hümâyun önünde yer alan III. Ahmed Çeşmesi (1728) ve Saliha Sultan Sebili (1733) 

Batılılaşma Dönemi’nin meydan kurgusunda önemli yer tutmuştur (Şekil 2.2.), (Şekil 

2.3.). Meydan çeşmeleri, Osmanlı’da kentsel mekânı süsleme algısının başlangıcı olarak 

kabul edilebilir (Kuban, 2007). 

 

 
 

Şekil 2.2. Üsküdar’da III. Ahmed Çeşmesi (Url-2) 

 

 
 

Şekil 2.3. Topkapı Sarayı’nın girişinde bulunan III. Ahmed Çeşmesi (Gündüz, 2021) 
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Osmanlı Devleti gerileme sürecini yaşadığı bu yüzyılda, mimaride de gelişim ve 

yeniliklere açılma çabası göstermiştir. Nitekim Lale Devri’ndeki bu yenilenme 

düşüncesinden en çok ve hızlı etkilenen alan, mimari olmuştur. Bu yönelim ile Osmanlı 

mimarisinin klasik döneminin kendi içindeki orantılı ve ölçülü bezemesi değişmiş, 

Batı’dan gelen etkileşimler ile yeni bir sanat ve bezeme anlayışı gelişmiştir. Lale 

Devri’nin geçiş evresi olarak tanımlanmasının sebeplerinden biri de kökten bir değişimin 

olmaması ve hâlâ klasik dönemin özelliklerinin uygulanmaya devam etmesidir. Bu 

dönemde özellikle Batılı uygulamacılar, mimarlar ve mühendisler getirtilmiş, Türk 

ustalara Fransız kökenli desenler ve uygulamalar ile Rokoko ve Barok sanat anlayışı 

tanıtılmıştır. Böylece batılaşmanın getirdiği sanat anlayışlarından olan Barok ve 

Rokoko’nun sanat anlayışımızda yer edinmesine zemin hazırlanmıştır (Kuban, 2007; 

Eyice,1984). 

Lale Devri’nde ortaya çıkan yeni zevk anlayışı ile inşa edilen Sâdâbâd Sarayı, 

köşk ve kasır gibi yeni yapılar 1730 yılında yaşanan Patrona Halil İsyanı ile yerle bir 

olmuştur. İsyan ile Nevşehirli Damat İbrahim Paşa öldürülmüş ve III. Ahmed tahttan 

indirilmiştir. Böylece bu geçiş safhası 30 senenin sonunda son bulmuştur (Eyice, 1984). 

I. Mahmud (1730-1754) döneminde Patrona Halil isyanı ile yerle bir olan yapılar 

hızlı bir şekilde yeniden yaptırılmıştır. Padişahın devletin ekonomik sıkıntılarına karşın 

bu tutumu sergilemesi onun “sanat koruyucusu, inşaat meraklısı hükümdar” olarak 

anılmasına sebep olmuştur. III. Ahmed devrinde kendisini göstermeye başlayan su 

yapıları, I. Mahmud devrinde vakıfların ya da hayırseverlerin de desteğiyle daha fazla 

inşa edilmiştir. Kent ölçeğinde önem kazanan meydan çeşmeleri, Osmanlı mimarisinde 

yaşanan köklü bir değişimi ve kent mimarisinin dış çevreye dönük bir ilişki kazanmasını 

gösterir (Arel, 1978). Bu dönemde yapılmış olan Bereketzâde Çeşmesi (1732), Saliha 

Sultan Sebili (1733) gibi su yapılarında “S” ve “C” kıvrımları ile deniz kabuğu gibi Batılı 

bezeme ögelerinin kullanımı görülmektedir (Şekil 2.4.). Hekimoğlu Ali Paşa Külliyesi 

(1735)’nde plan boyutunda değişim yaşanmazken yeni mimari anlayışın izleri 

görülmektedir. Caminin klasik dönemden farklı sütun başlıkları, saçak profillerinin yatay 

etkisi, yelpazeyi andıran formdaki giriş merdivenleri ve yerden kaide ile yüksek bir 

görünümde olan son cemaat mahalli bu değişimin izleridir (Şekil 2.5). Camide görülen 

perspektif etki, asimetrik düzen I. Mahmud döneminin Lale Devri’nden ayrıldığı başlıca 

noktadır (Arel, 1978). I. Mahmud dönemi mimarisinde klasik dönem mimarisinin simetrik 

düzeni yerini asimetrik düzene bırakmaya başlamış, bezeme ögelerinde de Rokoko ve 

Barok üsluptaki motifler daha fazla kullanılmıştır (Denel, 1982). 
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Şekil 2.4. Bereketzâde Çeşmesi (Url-3) 

 

 
 

Şekil 2.5. Hekimoğlu Ali Paşa Külliyesi (Url-4) 

 

1754-1757 yılları arasında tahtta olan III.Osman döneminde Batı’ya yönelim 

eleştirilmiş olsa da bu dönemde bezeme boyutunda kendini gösteren yenilikler artık 

yapıların cephelerinde, yapısal elemanlarında da görülmeye başlanmıştır. I. Mahmud 

döneminde yapımına başlanan Barok üslubun ilk ve en önemli örneği olan Nuruosmaniye 

Külliyesi’nin yapımı bu devirde tamamlanmıştır (Arel, 1978; Denel, 1982). 

III. Mustafa (1757-1774) kendisinden önceki padişahlar gibi sanat ve inşaat 

faaliyetlerinden ziyade bilim ve teknik ile ilgilenen bir padişahtı. Hem padişahın kişisel 

olarak yöneliminin olmamasından hem de 1768 Rus Harbi’nin ekonomik ve siyasi 
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sıkıntılarından dolayı Osmanlı mimari alanda daha fazla etkilenme yaşamamıştır. Bu 

duruma karşın yine de bu devrin önemli yapılar arasında yer alan Ayazma Camii (1760) 

ve Laleli Camii (1763)’lerinde Barok üslubun özellikleri yer almaktadır. Bu dönemde 

Barok özellikler, yerli mimarlar tarafından Osmanlı mimari geleneklerine uygun formlara 

dönüştürülüp durulmuş ve özümsenmiştir (Arel, 1978; Denel, 1982). 

 I. Abdülhamid (1774-1789) dönemi dış borç alma fikrinin ilk defa ortaya 

atıldığı, yoğun toprak kaybının yaşanmasına sebep olan Kaynarca Antlaşması (1774)’nın 

imzalandığı Osmanlı Devleti için sıkıntılı bir süreçtir. Bunlara rağmen Batı’ya ve 

özellikle de Fransa’ya olan yönelim ve hayranlık giderek artmıştır. Yaşanan ekonomik 

sıkıntılara rağmen inşaat faaliyetleri devam etmiştir. Bu devirde anıtsal mimaride 

ilerlemeden bahsedilemezken yapılarda Batılı bezeme ve motiflerin arttığı, hatta bunların 

konut mimarisine de yansıdığından söz edilebilir. Yine bu devirde padişahın saray dışında 

da yaşamını idame ettirmesi, saray dışı konutların inşasına ve dışa dönük bir tasarıma yol 

açmıştır. Beylerbeyi Camii (1778)’nde olduğu gibi bu dönem camilerinde hünkâr 

mahfilleri iç mekânla bağlantılı bir şekilde bir köşkle tasarlanmış ve padişaha saray 

dışında bir yaşam alanı tesis edilmiştir. (Arel, 1978; Denel, 1982) 

18. yüzyılın başından beridir Batı’yı uzaktan tanımaya çalışan Osmanlı 

Devleti’nde III. Selim (1789-1807) döneminde Batı’ya sürekli elçi gönderilmiş, İngiltere 

ve Fransa’ya eğitim amacıyla gençler gönderilmiş, Fransızca başta olmak üzere yabancı 

dil öğrenimi yaygınlaşmıştır. Bu devir Tanpınar tarafından “batılılaşma fikrinin 

köklendiği ve batılılık akımının kendi kuşağını yetiştirdiği dönem" olarak ifade edilmiştir 

(Tanpınar, 1976). Artık Batı’ya yönelim, salt saray içinde değil halkın yaşamında da yer 

edinmiştir. Mimaride yapısal öge olmaktan ziyade bezeme ögeleri olarak karşımıza çıkan 

Batılı motif ve biçimler, başta yapıdan bağımsız, ekleme olarak tasarlanırken bu dönemde 

yapıyla bütünleşen bir tasarıma dönmüştür. Ayrıca akantus yaprakları ile bezenmiş 

sütunlar ve bu sütunların duvara gömülü şekilde tasarlanması da III. Selim dönemi 

mimarlığının kazanımlarındandır. Barok ve Rokoko üsluplarının yerini Ampir üsluba 

hazırlık dönemine bıraktığı bu dönemde yıkılan, tahrip edilen birçok saray, köşk ve kasır 

onarılırken aynı zamanda yeni saraylar inşa edilmiştir (Arel, 1978; Denel, 1982; Tanpınar, 

1976). 

III. Selim’in Kabakçı Mustafa İsyanı ile tahttan indirilmesi ile başlayan IV. 

Mustafa’nın saltanatı çok uzun sürmemiştir. 1807-1808 yılları arasında tahtta kalan IV. 

Mustafa döneminde kargaşa ve sıkıntı içindeki bu süre zarfında mimari bir gelişme 

yaşanmamıştır (Beydilli, 2006). 
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II. Mahmud (1808-1839), III. Selim’in uygulayamadığı reformları 

gerçekleştirmiş, eğitim alanında önemli adımlar atmış ve Avrupalı zihniyetinde bir 

kuşağın yetişmesine sebep olmuştur (Küçükbatır, 1987). Bu dönemde Batı ile siyasi, 

ekonomik ve kültürel ilişkiler yoğunlaşmış, artık Batı’dan etkilenmenin bir sınırı 

kalmamıştır. Batılılara ve Batılılığa olan hayranlığın doruğa ulaşmasının neticesinde 

sosyal hayatta da gerek giyim-kuşamda gerek müzik zevkinde değişimler yaşanmıştır. 

Resim sanatı ile ilgilenen II. Mahmud mimari gelişmeleri de yakından takip etmiş ve 

Avrupa saraylarının çizimlerini getirtmiştir. Bu dönemde Barok üslubun etkisi devam 

ederken Ampir üslup da kendisini göstermeye başlamıştır. Ampir üslubun önemli 

yapılarından biri olan Sultan Mahmud Türbesi (1839-1840) ve Nusretiye Camii (1826) 

bu dönemde inşa edilmiştir (Şekil 2.6.), (Şekil 2.7.). Yabancı mimarların etkinliğinin 

arttığı, dönemin eserlerinin çoğunda imzası bulunan Ermeni asıllı Balyan ailesinin de 

birçok inşaat faaliyetinde yer aldığı bir dönemdir. 

 

 
 

Şekil 2.6. Sultan II. Mahmud Türbesi (Url-5) 

 

 
 

Şekil 2.7. Sultan II. Mahmud Türbesi kubbesi (Url-6) 
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Abdülmecid (1839-1861) dönemi batılılaşmanın en yoğun yaşandığı, devletin 

kurumsal anlamda da Batılılaştığı dönemdir. Bunda Abdülmecid’in Batı zihniyetinde 

eğitim gören ilk şehzade olmasının etkisi de büyüktür (Çelik, 2000). Osmanlı Devleti 

duraklama dönemi ile yitirmeye başladığı görkemini yeniden kazanmak için çabalamıştır. 

Gayrimüslim mimarların sayısının arttığı bu dönemde Barok ve Rokokonun Türk 

mimarisinde yorumlanıp kendine yer bulmasının yanı sıra Ampir üslubun kullanımı da 

yaygınlaşmıştır. Değişen sosyokültürel ve bürokratik yapı ile birlikte saray anlayışı da 

değişmiş olup Batı’nın saraylarına öykünen hatta benzerleri olarak nitelendirilebilecek 

ölçüde yeni saraylar yapılmıştır. Eskiden padişahların sürekli olmasa da kullandığı 

Topkapı Sarayı’nı sürekli olarak kullanmayı bırakan ilk padişah olan Abdülmecid, 

dönemin en gözde yapılarından olan Dolmabahçe Sarayı (1856)’nı inşa ettirmiştir (Şekil 

2.8.). Bunun yanı sıra Küçüksu Kasrı (1856), Küçük Mecidiye Camii (1848), 

Dolmabahçe Camii (1853) ve Ortaköy Camii (1853) inşa edilmiştir (Şekil 2.9.). 

Abdülmecid’den sonraki dönemlerde bu kadar çok inşaat faaliyetinde bulunulamamıştır 

(Küçükbatır, 1987; Özel, 2010). 

 

 
 

Şekil 2.8. Dolmabahçe Sarayı (Url-7) 

 

 
 

Şekil 2.9. Ortaköy Camii (Url-8) 
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Abdülaziz (1861-1876) dönemi müzik, resim, heykel sanatçılarının Avrupa’dan 

özel olarak getirtildiği sanat hayatının zirvesini yaşadığı bir dönemdir. Mülkiye Tıbbiyesi, 

Dar-ül Fünun-u Osmanî gibi eğitim kurumları açılmıştır. Mimarinin Balyan ailesinin 

eline bırakıldığı bu süreçte artık mimarinin tam anlamıyla Batılılaştığı gözlemlenir. 

Osmanlı padişahları arasında yurt dışına çıkan ilk padişah olan Sultan Abdülaziz 1867’de 

Fransa’ya yaptığı ziyareti esnasında Batı’nın yapılarını, kent düzenini, sosyal ve kültürel 

etkinliklerini, yaşam tarzlarını yerinde inceleme fırsatı bulmuştur. Gezisinde saraylardan 

da etkilenen Abdülaziz Batı saraylarının bir yansıması sayılabilecek Beylerbeyi Sarayı 

(1865) ve Çırağan Sarayı (1874)’nı yaptırmıştır (Şekil 2.10.). Bu dönemde Batılı 

üslupların ve Türk bezeme sanatının bir arada kullanıldığı Eklektik (seçmeci/karma) 

üslup yaygınlaşmıştır. Abdülaziz’in annesi hayırseverliği ile tanınan Pertevniyal Valide 

Sultan başta Eklektik üslubun başlıca örneklerinden olan Aksaray Pertevniyal Valide 

Sultan Külliyesi (1876) olmak üzere birçok çeşme ve cami yaptırmış, hastane yapımı 

girişiminde bulunmuştur (Şekil 2.11.). Ayrıca tezin başlıca konusu olan Konya’daki 

Aziziye Camii (1876)’nin de yapımında da desteği bulunmaktadır. III. Ahmet zamanında 

Kâğıthane Deresi’nde 1722’de yapılan Sâdâbâd Camii geçirdiği iki onarımın ardından 

Sultan Abdülaziz tarafından yıktırılmış ve 1862’de yeniden yapılmıştır (Eyice, 1984; 

Küçükbatır, 1987). 

 

 
 

Şekil 2.10. Beylerbeyi Sarayı (Url-9) 
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Şekil 2.11. Pertevniyal Valide Sultan Camii (Url-10) 

 

V. Murad (30 Mayıs 1876-31 Ağustos 1876)’ın kısa süren saltanatının ardından 

tahta çıkan II. Abdülhamid (1876-1909) döneminde Eklektisizmden sonra yerli 

mimarların Batılı akımlardan sıyrılıp yeniden Türk mimarlığına yönelmeleri ile 1. Ulusal 

Mimarlık Akımı da denilen Türk Neo-Klasik dönem yaşanmıştır (Eyice,1981; Eyice, 

1984). 

Sonuç olarak Osmanlı’nın Avrupalılaşmaya başlaması 17. yüzyılın sonu ile 

yüzeysel olarak kendisini hissettirmiş olsa da 18. yüzyılın başında Lale Devri’nde geçiş 

safhasının yaşanmasının ardından kendisini tam anlamıyla göstermiştir. Sonraki iki asır 

boyunca gerek padişahların şahsi yönelimleri gerekse İstanbul’a gelen başta gayrimüslim 

mimarlar, ressamlar, heykeltıraşlar ile Osmanlı sanatı, artık Batılı üslupların hâkim 

olduğu bir sanat anlayışına bürünmüştür. 

 

2.1. Barok Üslubun Ortaya Çıkışı ve Barok Üsluptaki Camiler 

 

2.1.1. Barok Kelimesinin Tanımı 

 

Antoine Furetière, 1690 tarihli ilk Fransızca sözlüğünde Barok kelimesini 

“kuyumculukta tam yuvarlak olmayan inciler için kullanılır” şeklinde açıklamıştır 

(Yetkin, 1977).  Diğer bir taraftan Portekizce’de “düzgün olmayan, yamuk inci” anlamına 

gelen “Barroco” kelimesinden türediği de savunulan Barok kelimesi, 18. yüzyılda kraliyet 

yaşamının görkemli süslemelerini, biçimlerini anlatmak için kullanılırken 19. yüzyılda 
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Rönesans’tan sonraki sanat anlayışının küçümsenmesi ile garip, gülünç gibi anlamlar için 

de kullanılmıştır (Bakır, 2003). Aynı dönemde Avrupa dillerinde şekli bozulmuş, 

olağandışı, anormal kelimelerinin eş anlamlısı olmuştur (Conti,1978). 

 

2.1.2. Barok Üslubun Ortaya Çıkışı ve Gelişimi 

 

Rönesans’ın gelişim gösteremediği, yeni bir üslup ortaya koyamadığı sürecin 

ardından ünlü sanatçıların tarzlarının ve eserlerinin taklit olarak ortaya konulduğu sanat 

akımı Maniyerizm kendisini göstermiştir. 15. yüzyılda ortaya çıkan Maniyerizm’in etkin 

olduğu dönemde özellikle Vitruvius’un yapıtlarının dönemin sanatçıları tarafından 

tekrara düşmesi yeni bir akımın doğmasına ortam hazırlamış ve Barok üslup ortaya 

çıkmıştır (Bakır, 2003). 

Maniyerizm’in kısa süren geçiş evresinden sonra, Rönesans’ın dengeli, simetrik, 

geometrik biçimli ve kendi içindeki tutarlı tarzının yerine eğri duvarlar, asimetrik formlar, 

girinti çıkıntılı biçimler ile abartı ve hareketliliğin ön plana çıktığı bir tarz olan Barok 

benimsenmiştir. Barokta asıl amaç hem mekânsal hem de düzenlemede yer alan 

hareketlilik ile muhatabı etkileyecek atmosferi oluşturmaktır.  

Başlangıcında aslında bir kilise mimarisi olarak vücut bulan Barok, 16. yüzyılda 

İtalya’da ortaya çıkmıştır. Cizvitler için 1568 yılında inşasına başlanılan Gesu Kilisesi 

(Şekil 2.12.), fazla ışık alan mekânı ve hareketli çizgileri ile Barok üslubun ilk 

örneklerinden olmuş ve Barok’un temelini oluşturmuştur (Bakır, 2003). 

 

 
 

Şekil 2.12. Gesu Kilisesi dış cephesi (Url-11) 
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Şekil 2.13. Gesu Kilisesi planı (Url-12) 

 

 
 

Şekil 2.14. Gesu Kilisesi iç mekânı (Url-13) 

 

Michelangelo’nun “Barok’un babası” olarak anılmasını sağlayan Floransa’daki 

Laurenziana Kütüphanesi Rönesans’ın dengeli sanat anlayışından sıyrılarak hareketli bir 

mekân ve cephe tasarımı, kenardaki basamaklarını dikdörtgen, ortadakileri dışbükey ve 

en alttaki basamakları elips şeklinde tasarladığı merdivenleri ile öne çıkmaktadır (Şekil 

2.15.). Barok üslubun ortaya çıkma sürecinde sadece ışık ve gölge ile mekânda sınırsızlık 

algısının oluşturulmasının yanı sıra plan boyutunda da değişikliğe gidilmiştir. Kare ve 

dikdörtgen planlı mekânlar yerini kıvrımlı duvarlar ve oval plana bırakmıştır. Barok 

üslubun plan bazında en belirgin özelliği de ovale yaklaşmayı amaçlamak olarak 

karşımıza çıkmıştır (Kuban, 1954). 
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Şekil 2.15. Laurenziana Kütüphanesi iç mekânı ve merdivenleri (Url-14) 

 

Borromini’nin tasarladığı 1641 yılında tamamlanan İtalya’daki San Carlo alle 

Quattro Fontane Kilisesi kendine has oval formu ile Barok üslubun başlıca eserleri 

arasında ifade edilmektedir (Şekil 2.16.). Ayrıca Borromini bu kilisede kasnak üzerinde 

yükselip giderek daralan bir formda tasarladığı iç yüzeyi kaset kaplı elips kubbeyi, dalgalı 

duvarları ve mekânın diğer elemanlarını bir bütün ve sınırsızlık hissi uyandıracak şekilde 

plastik bir mekân tasarlamıştır (Şekil 2.18.). Bu kilisede de örneğini gördüğümüz üzere 

Rönesans’ın katı strüktürü, heykel ve süslemelerle bir bütün halinde tasarlanan strüktüre 

dönüşmüştür (Kuban, 1954). 

 

 
 

Şekil 2.16. San Carlo alle Quattro Fontane Kilisesi planı (Url-15) 



 

 

21 

 
 

Şekil 2.17. San Carlo alle Quattro Fontane Kilisesi giriş cephesi (Url-16) 

 

 
 

Şekil 2.18. San Carlo alle Quattro Fontane Kilisesi iç mekânı (Url-17) 

 

Barok üslubun mimariye yansıyan özelliklerinden birkaçını daha şu şekilde 

sıralayabiliriz: dış cephede yapıdan taşan (Yetkin, 1977) ve bazen burgu formda (Bakır, 

2003) karşımıza çıkan sütunlar, Rönesans’ın dengeli ve oranlı süslemelerinin aksine 

yoğun bir şekilde kullanılan istiridye kabuğu, akantus yaprağı, çelenk formda alçı dekor, 

iki-üç-dört sıralı profil, uçan figürler, altın yaldız ve “S” ve “C” formları (Atasoy, 1992; 

Kuban, 1954). 

16. yüzyılda İtalya’da ortaya çıktıktan sonra Fransa, Almanya, İngiltere gibi 

Avrupa ülkelerinde de görülen Barok üslup her ülkenin geleneksel mimarisinde 
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yorumlanarak farklı bir veche kazanmıştır. İspanya’da da Arap mimarisi ile cephelerde 

pitoresk süslemeli bir yoruma dönüşmüştür (Bakır, 2003). 

 

2.1.3. Osmanlı’da Barok ve Bir Tanım Olarak “Türk Barok’u” 

 

18. yüzyıl ile birlikte başlayan Batılılaşma sürecinde Avrupa’da Barok’tan sonra 

ortaya çıkan üslup olan Rokoko, Osmanlı’da Barok’tan önce görülmüştür. Hatta 

sıralamayı vermek gerekirse Avrupa’da: Rönesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko, 

Neoklasisizm, Eklektizm (Seçmecilik) şeklinde ilerleyen sıralama bizde Sinan Dönemi, 

Lale Devri, Rokoko, Barok, Ampir (Empire), Eklektizm (Seçmecilik) şeklindedir 

(Kuban, 2007). Rokoko ile Barok’un kullanım zamanlaması arasında pek fark yoktur ve 

iki üslup da 19. yüzyılda Ampir üslup görülene kadar birbiri içinde kullanılmıştır. 

Lale Devri ile başlayıp 1740 yılından sonra mimaride tamamen etkili olan Barok, 

Avrupa’dan olduğu gibi ithal edilip kopya edilmemiş, Klasik Osmanlı mimarisinin 

potasında eritilip yorumlanmıştır. Avrupa’daki Barok’un taklit değil yorum hali olan bu 

üsluba “Türk Barok’u” denilmiştir. Bu dönemle birlikte geleneksel mimari üslupta 

kullanılan sivri kemer yerine dairesel kemerin, mukarnaslı sütun başlığı yerine akantus 

yapraklı sütun başlığının ve çoklu silme gruplarının kullanımı artmıştır (Eyice,1981). 

Barokla birlikte düz çizgiler yerini eğriselliğe bırakmıştır. Bezemede akantus yaprağı 

motifi, deniz kabuğu motifi, volütler, çoklu sütunlar, “S” ve “C” kıvrımları, kıvrım dallar 

kullanılmıştır. Yine yoğun bir şekilde altın yaldız da süslemede kullanılmıştır. Tüm 

bunlar Avrupa’daki gibi yapı ile bütüncül halde değil ekleme tarzında yapılmıştır. 

Barok etkisi, Avrupa’yla ilişkileri sebebiyle onların sanat anlayışından ilk olarak 

etkilenen saray halkı ve çevresinin yaptırdığı saray, köşk, kasır, cami, çeşme, sebil gibi 

yapılarda fazlaca görülürken mahalle ölçeğinde konut mimarisinde pek örnek 

verememiştir (Bakır, 2003). Türk Barok’u en nadide örneklerini türbe ve sebillerde ortaya 

koymuştur. III. Osman’ın annesi için yaptırdığı Nuruosmaniye Külliyesi içinde yer alan 

Şehsuvar Sultan (Nûrullah) Türbesi (1755), Laleli Külliyesi’ndeki III. Mustafa Türbesi 

(1763), III. Selim’in annesi için yaptırdığı Eyüp’te bulunan Mihrişah Sultan Valide 

Türbesi (1793) ve II. Mahmud’un da annesi için yaptırdığı Fatih Külliyesi’ndeki Nakşıdil 

Sultan Türbesi (1818) bezeme, dalgalı cephe, pencere kemeri gibi özellikleri ile Türk 

Barok’unun başlıca türbe örnekleridir (Batur, 1985), (Şekil 2.19.), (Şekil 2.20.). 
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Şekil 2.19. Nakşıdil Sultan Türbesi (Url-18) 

 

 
 

Şekil 2.20. Mihrişah Valide Sultan Türbesi (Url-19) 

 

Batılılaşmanın etkili olduğu alanların başında gelen ve bu dönemde inşası yoğun 

olarak artan su mimarisi de çeşme ve sebilleri ile Türk Barok’unda önemli yer tutar. 

Sebiller kabartma motiflerle, Barok üsluplu şebekelerle, sivri olmayan yuvarlak ve 

kıvrımlı kemerlerle hareketlendirilerek klasik formun dışına çıkmıştır (Eyice, 1984). 

Azapkapı’daki Valide Saliha Sultan Çeşmesi (1733), Bâbı Âlî’deki Hacı Beşir Ağa Sebili 

(1745), Gülhane’deki I. Abdülhamid (Hamidiye) Sebili (1777) ve Eyüp’teki Mihrişah 

Valide Sultan Sebili (1795) bu dönem Türk Barok’u üsluplu sebillerine örnek olarak 

verilebilir (Eyice,1981), (Şekil 2.21.), (Şekil 2.22.). 
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Şekil 2.21. Valide Saliha Sultan Çeşmesi (Url-20) 

 

 
 

Şekil 2.22. Mihrişah Valide Sultan Sebili (Url-21) 

 

Bu dönemde sebil, çeşme, köşk gibi sivil mimari eserleri sadece bezemesel 

anlamda değil, cephe ve plan gibi yapı bazında da Barok’un yansımasıdır. Bu durum dini 

eserlerde bezemeyi aşıp yapı boyutuna ulaşamamıştır, klasik şemalar büyük oranda 

korunmaya devam etmiştir. Bu yüzden her ne kadar Barok üsluplu camiler desek de klasik 

Osmanlı mimarisinin izlerini görmeye devam ederiz (Bakır, 2003). Sultanın halktan uzak 

olmadığı, halkın içine karışmaya başladığı bu dönemde camilerde hünkâr mahfilleri, son 

cemaat mahallini kapsayacak şekilde bir değişim göstererek hünkâr dairelerine 

dönüşmüştür. 

Mimaride plandan ziyade cephede ve bezemede kendisini gösterdiğini 

söylediğimiz Barok üslubun plan bazında uygulanan bir örneği de mevcuttur. 

Yedikule’deki Küçük Efendi Külliyesi’nin camisinde, Osmanlı mimarisinde alışılmışın 

dışında olacak şekilde Barok üslubun özelliklerinden oval plan uygulanmıştır (Şekil 

2.23.). Burada gerek külliyede yer alan çeşmede gerekse diğer yapıların cephe ve 
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bezemelerinde Barok üslubun hâkim olması dışında oval tercih edilen planı ile Barok 

üsluba en çok yaklaşan yapıdır (Kuran, 1963), (Şekil 2.24.). 

 

 
 

Şekil 2.23. Küçük Efendi Camii planı (Url-22) 

 

 
 

Şekil 2.24. Küçük Efendi Camii duvarında yer alan II.Mahmud Han Çeşmesi (Url-23) 

 

2.1.4. Barok Üsluptaki Camiler 

 

2.1.4.1. Nuruosmaniye Camii 

 

Barok üslubun örneklerine çeşme, sebil ve türbe gibi birçok mimari yapıda 

rastladığımız bu dönemde Nuruosmaniye Camii, barok üslubun Türk Barok’u olarak tam 

anlamıyla yorumlandığı ve aynı zamanda bir sultan camisinde Barok’un uygulandığı ilk 

örnektir. Nuruosmaniye Külliyesi, gerileme sürecini yaşamakta olan Osmanlı Devleti’nin 

bu durumuna rağmen Batı’dan aldığı sanat anlayışını kopyalamak yerine kendi 
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birikiminde yorumlaması ile mimari alanda hâlâ yeni bir söz söyleyebilecek, farklı bir 

üslup ortaya koyabilecek kapasitesinin olduğunun göstergesidir (Ceylan, 2012). 

Mimar Sinan’ın Edirnekapı Mihrimah Sultan Camii’nde işaret ettiği barok 

gelişme, Nuruosmaniye’de bütün süslemeleri ve değişik planı ile yeni üsluba 

uydurulmuştur (Aslanapa, 1984). 

 

2.1.4.1.1. Yapının Konumu 

 

Nuruosmaniye Külliyesi, Fatih’in Çemberlitaş semtinde, Kapalıçarşı’nın yanında, 

Bizans döneminde Constantinus Forumu olarak adlandırılan bölgede yer alır (Şekil 

2.25.). 

 

 
 

Şekil 2.25. Nuruosmaniye Camii konumu (Google Earth, 2022) 

 

2.1.4.1.2. Yapının Tarihçesi 

 

Külliyenin yerinde önceden Şeyhülislam Sâdeddin Efendi’nin eşi Fatma 

Hanım’ın ismini taşıyan Fatma Hanım Mescidi yer almaktaydı. I. Mahmud’un saltanatlığı 

döneminde bu mescid yıktırılarak yerine Nuruosmaniye Külliyesi yaptırılmıştır. 7 Ekim 

1748’de başlanan külliyenin inşaatına I. Mahmud’un vefatı üzerine ara verilmiştir. 

1754’te sultan olan III. Osman inşaatı devam ettirmiş ve 1755’te külliyenin yapımı 

bitmiştir. 5 Aralık 1755’te ibadete açılmıştır. Caminin ismi Mahmudiye Camii olacakken 
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III. Osman kendi döneminde tamamlanması üzerine Osmanlı Devleti’ne ithafen “Nur-u 

Osmânî” olarak koymuştur (Köse, 2012). 

Nuruosmaniye Külliyesi’nin bina kâtibi Ahmed Efendi, inşa sürecinin detaylıca 

anlatıldığı “Târih-i Câmi-i Şerîf-i Nûr-i Osmânî” isimli eseri kaleme almıştır.  Bu esere 

göre bina emini Ali Ağa, caminin mimarı da Rum asıllı Simeon Kalfa’dır. Eserde 

Sultan’ın bina nazırı Derviş Mustafa Efendi’ye caminin tasarımı hakkında “Tek kubbeden 

ibaret, içinde sütun sikleti olmayan büyük bir cami krokisi yapıp getirmesi, katları, 

mahfillleri bulunmasına dikkat etmesi” emrini verdiği yer almaktadır (Aslanapa, 1984). 

 

 

 

Şekil 2.26. Nuruosmaniye Külliyesi vaziyet planı (Kuban, 2007) 

1)Cami 2) İmaret 3) Medrese 4) Hünkâr Mahfili 5) Türbe 6) Kütüphane 7) Sebil 8) Çeşme 

 

Külliye; imaret, medrese, Şehsuvar Sultan ve Şehzadeler Türbeleri ve 

kütüphaneden oluşan dış avlusu, avluya girişin sağ tarafında bir sebil ile sol tarafında da 

bir çeşme, merkezinde yer alan camiyle bağlantılı hünkâr kasrı ve poligonal avludan 

oluşmaktadır (Şekil 2.26.). 

 

2.1.4.1.3. Yapının Plan Özellikleri 

 

Doğan Kuban, Sultan I. Mahmud’un caminin inşası için Avrupa’daki ünlü kilise 

ve katedrallerin planlarının getirtilmesini ve bu planlardan birinin yapılmasını istediğini 

fakat ulema tarafından gelen itirazlara binaen isteğini gerçekleştiremediğini Dallaway’in 

kitabında anlattığından bahseder (Kuban, 1954). Bu durum 18. yüzyılda batılılaşmanın 
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her alana nüfuz ettiğini, sosyal ve kültürel boyutta değişen düzenin artık zihniyetinin de 

Batı’ya benzediğini, dini mimariyi de etkisine aldığını ortaya koymaktadır. 

Nuruosmaniye Camii inşaatında kâgir olarak mermer, küfeki ve od taşı 

kullanılmıştır. Yapıda taşıyıcı sistemi güçlendirme amacı ile yoğun demir kullanılmıştır. 

Kullanılan mermer Marmara Adası’ndan, küfeki Davutpaşa ve Makriköy ocaklarından, 

od taşı Karamürsel’den, avludaki on iki sütun Bergama’daki yıkık bir kiliseden; ahşap 

malzeme Karadeniz’den; demir ham ya da işlenmiş olarak Samakov (Bulgaristan) ve 

Kavala’dan; kurşun ise başka ülkelerden getirilmiştir (Kuban, 1982). 

 

 
 

Şekil 2.27. Nuruosmaniye Camii planı (Çelik, 2000) 

 

Kare planlı harim mekânı 25.75 m. çapında büyük bir kubbe ile örtülüdür. Kubbe 

dört büyük sivri kemer üzerine oturtulmuş olup Batı’daki dönem kubbeleri kadar yüksek 

olmasa da klasik dönem kubbelerine nispeten kubbe kasnağı ile yükseklik 

kazandırılmıştır. Klasik dönemde kademeler halinde konumlanan ve sayıları fazla olan 

ağırlık kuleleri, Nuruosmaniye Camii’nde sayıca azalmış ve kubbenin dört köşesinde yer 

almıştır. Dönem camilerinde dikdörtgen olarak çıkıntı yapan mihrap, burada apsidal 

formda yapılmış olup, üst örtüsü yüksek olmayan yarım kubbedir. Nuruosmaniye’ye özgü 

olan iç avlu, beşi son cemaat mahallini, dokuzu da revakları kapatmak suretiyle toplam 

on dört küçük kubbe ile örtülü olup poligonal formdadır. Caminin ana planı her ne kadar 

geleneksele yakın kare formda olsa da iç avlunun bu formu ile Barok’un belirtilerinden 
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biri olan planda ovale yaklaşma çabasını yakalamıştır (Şekil 2.27.). Avlunun bir başka 

özelliği de şadırvan bulunmamasıdır. Bu avlu, Nuruosmaniye Camii’ne karakteristik bir 

kimlik kazandırmıştır. Avluya girişi sağlayan üç kapıdan biri ortada, diğerleri yanlarda 

yer almaktadır (Ceylan, 2012; Güleç, 2012). 

 

 

 
Şekil 2.28. Nuruosmaniye Camii kesiti (Fomgrup İnşaat) 

 

Cami, çarşı fonksiyonu ile tasarlanmış fakat fonksiyonu üzere kullanılmamış bir 

bodrum katı ile yükseltilmiştir (Şekil 2.28.). Bu yüksekliğin getirisi olarak da camiye on 

bir mermer basamaktan oluşan merdivenle ulaşılır. Nuruosmaniye Camii’nde 

kendisinden önceki yakın örneklerden biri olan Sultan Ahmet Camii’nin hünkâr mahfiline 

doğrudan bağlanan hünkâr kasrından farklı bir yaklaşım vardır. Mihrap hizasında yer alan 

hünkâr kasrına atla çıkılabilecek genişlikte bir rampa ve hünkâr mahfiline geçişi 

sağlayacak bir galeri tasarlanmıştır (Yüzereroğlu, 2006). Rampa ile ulaşılan hünkâr 

kasırları dönem camilerinin özelliği olacaktır (Şekil 2.29.). 
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Şekil 2.29. Nuruosmaniye Camii hünkâr kasrı kesiti (Fomgrup İnşaat) 

 

Poligonal avlunun son cemaat yeri hizasının iki tarafında iki şerefeli iki minare 

yer alır. Bu minareler Osmanlı mimarisinde gelenekselleşen kurşun külah kullanımının 

yerini taş külahın aldığı ilk cami olması yönüyle özeldir (Yüzereroğlu, 2006), (Şekil 

2.30.). 

 

 
 

Şekil 2.30. Nuruosmaniye Camii güney cephesi görünüşü (Vakıflar İst. Bölge Müdürlüğü) 
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Şekil 2.31. Nuruosmaniye Camii doğu cephesi görünüşü (Vakıflar İst. Bölge Müdürlüğü) 

 

2.1.4.1.4. Yapının Bezeme Özellikleri 

 

Caminin cephesinde derin gölge etkisi uyandıran “C” kıvrımlı askı kemerleri, 

yükseltilmiş kubbesi, kemerlerin içbükey kornişi, dalgalı formda kıvrılarak ağırlık 

kulelerine bağlanan payanda kemerleri Barok etkilerin başlıcalarıdır (Bakır, 2003). 

Barok’un kendine has özelliklerinden biri olan taşıyıcı nitelikteki sütunun plasterla 

birlikte kullanılması burada da karşımıza çıkmaktadır (Çelik, 2000). Ayrıca yükseltilmiş 

subasmanı, cephe ve kubbe kasnağında yer alan uzun-dar pencereler de Barok’un 

yansımasıdır (Şekil 2.32.).  
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Şekil 2.32. Nuruosmaniye Camii güneybatı cephesi (Gündüz, 2021) 

 

Askı kemerleri hattı boyunca harimi çevreleyen kornişte hattatı bilinmeyen celî 

sülüs hatla yazılı Fetih Suresi bulunur. Bütün duvarları kesintiye uğramadan dolaşması 

açısından bir ilktir. Camide yer alan bu kuşak yazısı, diğer oval madalyonlar içindeki 

hatlar ve kubbedeki hat yazılarının dışında bezeme ögeleri Barok üsluptadır (Güleç, 

2012), (Şekil 2.33.). 

 

  
 

Şekil 2.33. Nuruosmaniye Camii kuşak hat yazısı (Url-24; Url-25) 

 

“S” ve “C” kıvrımlı kemerler, deniz kabuğu motifi, akantus yaprağı, mukarnasın 

yerini alan dairesel profil Barok üslubun etkileridir (Ceylan, 2012). Burada üç boyuttaki 

ayrıntılar ne geleneksel mimarinin devamı ne de Batı’nın kopyasıdır. Burada kendine 

özgü bir yorumlama ortaya çıkmıştır. Türk Barok’unun ortaya çıkışının bir işaretidir. 
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Kalem işi bezemeli kubbenin örttüğü mihrap çıkıntısında yer alan sütunları 

birbirine bağlayan dalgalı kemerler bulunur (Şekil 2.34.). Mermerden yapılmış mihrap ve 

minber Barok üsluptadır. Minberin alt kısmındaki kemerlerde ve kapı girişinin üstündeki 

alınlıkta “S” ve “C” kıvrımları görülür (Şekil 2.35.). Mihrabın solunda yer alan hünkâr 

mahfilinin de kemerleri ve ahşap kafes bezemeleri Barok üsluptadır (Çelik, 2000, (Şekil 

2.36.). 

 

 
 

Şekil 2.34. Nuruosmaniye Camii mihrap üstü pencereleri (Url-26) 

 

 
 

Şekil 2.35. Nuruosmaniye Camii minber alınlığı (Url-27) 
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Şekil 2.36. Nuruosmaniye Camii hünkâr mahfili (Url-28; Url-29) 

 

Caminin dışarıda yer alan yan mahfillerindeki dalgalı kemerler, poligonal avlunun 

revak kubbelerini taşıyan sütun başlıkları da Barok üsluptadır (Şekil 2.37.).  

 

 
 

Şekil 2.37. Nuruosmaniye Camii yan mahfilde yer alan barok üsluplu kemerleri (Gündüz, 2021.) 

 

Yivli gövdeye sahip minarelerin şerefe altları mukarnas bezeme yerine Barok 

üslubun özelliği olan daire profiller ile bu camiye özgü bir özelliktedir (Kuban, 1954), 

(Şekil 2.38.). 
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Şekil 2.38. Nuruosmaniye Camii minaresi (Gündüz, 2021) 

 

 

2.1.4.2. Ayazma Camii  

 

Barok üslubun cami bağlamında başlıca örneklerinden bir diğeri de Ayazma 

Camii’dir. Barok üslup burada Nuruosmaniye’deki kadar baskın bir şekilde kendisini 

göstermezken caminin mimarisi geleneksel üsluba da dönmemiştir. Her ne kadar 

Nuruosmaniye Camii’nden sonra inşa edilmiş olsa da Nuruosmaniye Camii’nin barok 

etkisi aşılamamıştır. 

 

2.1.4.2.1. Yapının Konumu 

 

Ayazma Camii, Üsküdar’da Aziz Mahmud Hüdayi Mahallesi'nde yer almaktadır. 

Üsküdar’a hâkim bir konumda, Kız Kulesi’nin karşısındadır (Şekil 2.39.) 
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Şekil 2.39. Ayazma Camii konumu (Google Earth, 2022) 

 

2.1.4.2.2. Yapının Tarihçesi 

 

III. Mustafa’nın annesi Emine Sultan adına yaptırdığı Ayazma Külliyesi’nin 

inşaatına 1757 yılında başlanmış ve 1760 yılında inşası tamamlanmıştır. Bu külliye 

Salacak’ta bulunan yazlık saray olan Ayazma Sarayı’nın yerine yapılmıştır. Sultan III. 

Mustafa’nın külliye için seçtiği bu mevki, tüm İstanbul’u gören bir konumda ve Boğaz’a 

hâkim yüksek bir tepededir. 

İstanbul Topkapı Sarayı Müzesi Arşivi’nde yer alan inşaat defterine göre bina 

emini İshak Ağa’dır. Bu defterde külliyenin mimarına dair bir bilgi yer almamaktadır. 

Ancak hem dönemin sermimarı hem de Laleli Camii’nin mimarı olan Mehmed Tahir 

Ağa, Ayazma Külliyesi’nin de mimarı olarak kabul görmüştür (Bayram, Tüzen, 1991). 

Orijinal haliyle korunamayan külliyenin yapıları, avlu içinde ve dışında inşa 

edilmiştir. Cami, hünkâr köşkü, hazire avlu içinde kalanlar iken dışındakiler sıbyan 

mektebi, hamam, çeşme, muvakkithane ve su deposudur (Şekil2.40.). Günümüzde cami, 

hünkâr köşkü ile yakın tarihli bir yangın havuzu ve şadırvan bulunmaktadır (Çelebi, 

2004). 
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Şekil 2.40. Ayazma Külliyesi vaziyet planı (Çelebi,2004) 

 

2.1.4.2.3. Yapının Plan Özellikleri 

 

12.5 m çapında tek kubbe ile örtülü olan harim alanı dikdörtgen planlıdır. Harime 

son cemaat mahallinden bir ve caminin doğu ve batı girişlerinin son cemaat mahalline 

yakın alanlarından da iki tane olmak üzere toplamda üç girişi vardır. Ayazma Camii’nde 

klasik dönem mimari planlamasının dışına çıkılmamıştır (Şekil 2.41.). Yapım sistemi 

olarak kâgir sistemle yapılmış ve cephelerde kesme taş kullanılmıştır. 

 

 
 

Şekil 2.41. Ayazma Camii planı (Bakır,2005) 
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Yarım daire şeklinde oldukça geniş on basamakla çıkılan son cemaat mahalli beş 

kemerli olup ortadaki açıklık diğerlerine nazaran daha yüksek ve geniştir (Şekil 2.42.). 

Cemaat mahallinin iki yanında kubbe ve ortada aynalı tonoz bulunan üst örtüsünü, önde 

altı sütun arkada iki sütun olmak üzere toplam sekiz tane Barok üsluplu sütun 

taşımaktadır (Bayram, Tüzen, 1991; Korkmaz, 2019), (Şekil 2.44.). Son cemaat 

mahallinde harim duvarında dönem camilerinin özelliği olan ve Laleli Camii’nde de 

bulunan, giriş kapısının iki yanında çıkıntı şeklinde yapılmış iki adet mükebbire (sela 

köşkü) bulunur (Aslanapa, 1985), (Şekil 2.45). 

 

 

 

Şekil 2.42. Ayazma Camii kuzey görünüşü (Çelebi, 2004) 

 

 

 

Şekil 2.43. Ayazma Camii batı görünüşü (Çelebi, 2004) 
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Şekil 2.44. Ayazma Camii son cemaat mahalli (Url-30) 

 

 
 

Şekil 2.45. Ayazma Camii son cemaat mahallindeki mükebbireler (Url-31) 

 

Son cemaat mahallinden harime geçişi sağlayan dikdörtgen bir sofa ve bu sofanın 

üstünde mahfil katı yer almaktadır. Mahfil katına duvar içinde bulunan L planlı 

merdivenlerle ulaşım sağlanmaktadır (Yüzereroğlu, 2006). Harimin doğu duvarında yer 

alan hünkâr mahfili, kıvrımlı kemerlere sahip iki katlı bir galeri ile hünkâr köşküyle 

ilişkilendirilmiştir (Şekil 2.46.). Doğu cephesinde çıkıntı yapan hünkâr köşküne çıkış 

Nuruosmaniye Camii’ndeki gibi rampa ile değil merdivenledir (Şekil 2.47.), (Şekil 2.48.). 
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Şekil 2.46. Ayazma Camii hünkâr mahfili (Url-32) 

 

 
 

Şekil 2.47. Ayazma Camii kesiti (Çelebi, 2004) 
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Şekil 2.48. Ayazma Camii hünkâr köşkü (Url-33) 

 

Batı cephesinin kuzey duvarı ile birleştiği noktada yer alan minaresi tek 

şerefelidir. Nuruosmaniye Camii’nde örneğinde olduğu gibi minare taş külah ile 

sonlandırılmıştır (Şekil 2.49.).  

 

 
 

Şekil 2.49. Ayazma Camii minaresi (Gündüz, 2021) 

 

2.1.4.2.4. Yapının Bezeme Özellikleri 

 

Nuruosmaniye Camii’ne göre plan bazında daha klasik olan Ayazma Camii’nin 

cephesindeki askı kemerlerinin plastik etkisi, Nuruosmaniye’ye kıyasla daha zayıftır. 

Yükseltilmiş kubbe kasnağı ile Barok’un etkilerinden olan yapıda yükseklik algısı 
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yakalanmıştır.  Çıkıntılı askı kemerleri dört köşede ağırlık kuleleri ile birleşir. Askı 

kemerleri kornişleri, profilli silmeler, kubbe kasnağı kornişi, kubbe kasnağının ve 

cephelerin ince uzun pencereleri ile Barok üslubun etkilerini izleyebilmekteyiz (Çelik, 

2000), (Şekil 2.50.). 

 

 
 

Şekil 2.50. Ayazma Camii cephesi (Url-34) 

 

Caminin iç mekânında Barok üslup kendisini bezeme, mihrap, minber ve 

kemerlerde gösterir. Camide yay, sivri ve yuvarlak formlarda dalgalı kemerler 

kullanılmıştır. Kalem işi bezeme ve hat yazılarının önemli bir yer tuttuğu harimde akantus 

yaprağı ve palmet motifi gibi Barok bezemeler de bulunmaktadır (Çelik, 2000).  

 

 
 

Şekil 2.51. Ayazma Camii kubbe kasnağı (Url-35) 

 

Kırmızı mermerden yapılmış mihrabın yanlarındaki sütunlarında yükselen korniş, 

dönem sebillerinde örneğine rastlanıldığı gibi kitabenin çevrelendiği silme takımları ve 
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üçgen alınlık ile sonlanmaktadır (Kuban, 1954). Mihrabın kavsarası akantus yaprakları ile 

bezemeli olup Barok üsluptadır (Üçer, 1988), (Şekil 2.52.). 

 

 
 

Şekil 2.52. Ayazma Camii mihrabı (Url-36) 

 

Somaki mermerden yapılmış minber, “C” kıvrımlarıyla bezeli çiçek motiflerinin 

yer aldığı siyah kakma mermerlerle donatılmıştır. Klasik dönem bezemesinin izlerinin 

artık yer almadığı bir örnektir (Kuban, 1954; Bayram, Tüzen, 1991), (Şekil 2.53.). 

 

  
 

Şekil 2.53. Ayazma Camii minberi (Url-37; Url-38) 
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Vaaz kürsüsü de somaki mermerden yapılmış olup mihrabın doğusunda yer 

almaktadır. “S” ve “C” kıvrımlı motifleri ile Barok üsluptadır (Bayram, Tüzen, 1991), 

(Şekil 2.54.). 

 

 
 

Şekil 2.54. Ayazma Camii vaaz kürsüsü (Url-39) 

 

Hünkâr mahfilinde Barok başlıklı mermer sütunların arası altın yaldızlı ahşap 

kafeslerle kapatılmıştır. Sütunların üst bölümleri tuğ motifli ahşap taçlıklarla 

kapatılmıştır (Yüzereroğlu, 2006), (Şekil 2.55.). 

 

 
 

Şekil 2.55. Ayazma Camii hünkâr mahfili (Url-40) 
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Caminin bezemesinde önemli bir yer tutan kuş evleri batıda bir, güneydoğuda üç, 

hünkâr köşkünde iki, avlu kapısında da iki adet olmak üzere toplam sekiz tanedir. Yapıya 

çıkıntı şekilde tasarlanan kuş evlerinin yapım malzemesi küfeki taşıdır. Osmanlı köşkü 

şeklindeki kuş evlerinde balkon, merdiven, silme, konsol, alem, kapı ve pencere gibi 

mimari elemanlara da yer verilmiştir (Çelebi, 2004), (Şekil 2.56.). 

 

 
 

Şekil 2.56. Ayazma Camii kuş evi (Url-41) 

 

2.2. Ampir Üslubun Ortaya Çıkışı ve Ampir Üsluptaki Camiler 

 

2.2.1. Ampir Kelimesinin Tanımı 

 

Ampir kelimesi, Fransızca’da imparatorluk anlamına gelen “empire” kelimesinin 

okunuş şekliyle bize geçmiştir. Fransa’da I. Napolyon’un imparatorluk döneminde 

gelişen bir sanat anlayışı olduğu için bu isimle anılmıştır. 

 

2.2.2. Ampir Üslubun Ortaya Çıkışı ve Gelişimi 

 

Fransa’da 18. yüzyılın ortalarında Antik Yunan ve Roma sanatına duyulmaya 

başlanan ilgi ile bu sanatlara dönüş yaşanmıştır. Avrupa önce Barok daha sonra da 

Rokoko akımlarında eserler verdikten sonra bu yönelimle birlikte Ampir üslup ortaya 

çıkmıştır. Fransız İhtilali’nden sonra I. Napolyon (1804-1814)’un iktidarında başlayıp 

otuz yıla yakın mimaride ve bezemede yer edinmiştir. İmparatorluk devrinin hâkim 

olduğu Fransa’da ortaya çıkan Ampir, önce Avrupa’ya daha sonra Osmanlı’ya geçmiştir 

(Bakır, 2003). Bu üsluba Avrupa’da Neo-Klasik Üslup da denilmiştir. Fransız mimarlar 
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Charles Perkiler ve Pierre Fondakine, Ampir üslubun önde gelen mimarları arasında yer 

almışlardır. 

 

2.2.3. Ampir Üslubun Osmanlı Mimarisinde Gelişimi 

 

Osmanlı’da Barok ve Rokoko’nun çoğu zaman birbiri ile iç içe kullanılmasının 

ardından henüz yeni bir üslup arayışına girilmemişken Fransa’dan doğrudan Ampir üslup 

ithal edilmiştir. 19. yüzyılın başlarında II. Mahmud (1808-1839)’un iktidarlığı 

döneminde devlete getirilen yenilikler arasında yer almıştır. Özellikle Sultan II. 

Mahmud’un kamu binalarında Batılı görünümün olmasını istemesi üzerine Ampir üslup 

bu dönemin resmi yapılarının neredeyse tamamına yakınında etkili olmuştur. Ampir 

dönem yabancı ve gayrimüslim mimarların tam anlamıyla hâkim olduğu dönem olmuştur. 

Özellikle Ermeni asıllı Balyan ailesi bu dönemin önemli eserlerine imza atmıştır. II. 

Mahmud döneminden sonra Abdülmecid döneminde (1839-1861) de yaygın olarak 

kullanıldığı için bu üsluba “Tanzimat Üslubu” da denilmiştir. 

Barok üslubun hareketli ve yoğun bezemesi Ampir’de yalın hale dönüşmüştür. 

Yatay ve düşey eksendeki görsel ve strüktürel denge ile hacimselliğe vurgu Ampir 

üslubun niteliklerindendir. İmparatorluk döneminde ortaya çıktığı için askeri biçimler 

bezemede yer almıştır. Rozet, meşale, kılıç, bayrak, top gibi askeri biçimlerin yanında gül 

bezek, baklava, sfenks ve defne motifleri de bu üslupta sıklıkla kullanılmıştır. Fransa’da 

ortaya çıkan ampirin özellikleri Osmanlı’da değişime uğramıştır. Osmanlı’da Ampir 

üslup, Barok ve Rokoko ile birlikte kullanılmıştır. Ampir üslubun bizdeki yansımasında 

kılıç ve bayrak grupları, vazoda yer alan çiçekler, perde, yelpaze gibi açılan akantus 

yaprakları, girland motifi, yaprak biçimine dönüşen “S” ve “C” kıvrımları Ampir üslubun 

başlıca bezeme ögelerindendir. Bu üslupla birlikte duvara gömülü sütunlar, yuvarlak ve 

düz kemerler, sade silme grupları kullanılmıştır (Coşkun, 1998). Fransa Ampir’inde 

kullanılan insan, hayvan gibi canlı biçimleri resmetmek İslam’da uygun görülmediğinden 

bu biçimler Osmanlı’da kullanılmamıştır. 

Barok üslupta olduğu gibi Ampir üsluptan etkilenen yapıların başında da sebil ve 

çeşmeler gelmektedir. Bu üslupla yapılan en abidevi örnek, Çemberlitaş’ta Divanyolu 

üzerinde yer alan Sultan II. Mahmud Türbesi ve Sebili (1839-1840)’dir  (Şekil 2.57.). 

Özellikle sebil Antik Roma’nın yuvarlak formlu mabedlerinin bir taklidi sayılabilecek 

durumdadır.  Bir diğer önemli eser de Maçka’daki Bezm-i Âlem Valide Sultan’ın 1839 
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yılında yaptırdığı dört cephesi de birbirinin aynısı olan meydan çeşmesidir  (Eyice, 1984), 

(Şekil 2.58.). 

 

 
 

Şekil 2.57. Sultan II. Mahmud Sebili (Url-42) 

 

 
 

Şekil 2.58. Bezm-i Âlem Valide Sultan Çeşmesi (Url-43) 

 

 Ampir üslup da kendisinden önceki Batı kaynaklı diğer üsluplar gibi dini 

mimaride plan bazında etkili olmazken bezemelerde ve minare gibi bazı mimari 

elemanlarda etkisini göstermiştir. Nusretiye Camii (1826), Dolmabahçe Camii (1855), 

Ortaköy Camii (1855) bu üslupla inşa edilen camilerden bazılarıdır. 
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2.2.4. Ampir Üsluptaki Camiler 

 

2.2.4.1. Nusretiye Camii 

 

Nusretiye Camii, Türk Barok’unun yaşandığı devrin ardından ortaya çıkan Ampir 

üslubun gözlendiği ilk eserdir. 

 

2.2.4.1.1. Yapının Konumu 

 

Beyoğlu ilçesinin Tophane semtinde, Meclis-i Mebusan Caddesi’nde 

bulunmaktadır (Şekil 2.59.). 

 

 

 
Şekil 2.59. Nusretiye Camii konumu (Google Earth, 2022) 

 

2.2.4.1.2. Yapının Tarihçesi 

 

Nusretiye Camii’nin yerinde daha önceleri III. Selim (1789-1807) döneminde inşa 

edilen Tophane-i Amire-i Arabacılar Kışlası’nın camisi bulunmaktaydı. Bu cami ve 

yakınındaki 48 bina, 1823 yılında Tophane civarında çıkan yangın sonucunda yanmıştır. 

Yangından sonra II. Mahmud, bu caminin yerine daha büyük bir cami yapılması emrini 
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vermiştir. Bu caminin yapımı için ilk defa Ermeni asıllı mimar Krikor Balyan 

görevlendirilmiştir (Aslanapa, 1985). 

Camii bulunduğu mevkiden dolayı halk arasında “Tophane Camii” ismiyle de 

anılmaktadır. Caminin inşaatı bittikten sonra yeniçerilerin başlattığı isyan olan “Yeniçeri 

Ayaklanması”, Sultan II. Mahmud tarafından “Vaka-i Hayriye” olarak anılan ve “Hayırlı 

Olay” anlamındaki müdahale sonucunda bastırılmış ve bu olayın sonunda Yeniçeri Ocağı 

kaldırılmıştır. Yeniçeri Ocağı’nın kaldırılmasının zafer olarak görülmesinin ardından 

cami, II. Mahmud tarafından “Kutsal Zafer” anlamına gelen “Nusretiye” ismini almıştır 

(Salman, 2020). 

 
 
 

Şekil 2.60. Nusretiye Camii vaziyet planı (Salman, 2020) 

 

2.2.4.1.3. Yapının Plan Özellikleri 

 

 
 

Şekil 2.61. Nusretiye Camii planı (Aslanapa, 1985) 
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Harim mekânı 17.50 m. çapa sahip tek kubbe ile örtülüdür (Şekil 2.61.). 33 m. 

yüksekliğindeki kubbe dört yuvarlak kemer tarafından taşınmaktadır. Köşelerde 

kemerlerin birleşim noktalarında bulunan silmelerle yükselen soğan biçimli köşe kuleleri 

ile kubbe eğrisel kemerlerle birbirine bağlanmıştır (Şekil 2.62.). Askı kemerlerinde yer 

alan korniş grupları yapıdaki kübik etkiyi yumuşatmıştır. Yuvarlak askı kemerlerinin 

üzerinde yer alan daire formlu korkuluklar ilk kez görülen ve cephede belirginleşen 

ögelerdendir. Kubbeyi taşıyan kasnakta yer alan 20 adet pencerenin arasındaki 

plasterların üstünde bir silme, onların üzerinde de birer metal alem bulunmaktadır (Şekil 

2.63.). Bu alemler kubbe etrafında bir dizi halinde yer alırlar (Coşkun, 1998).                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       

 

 
 

Şekil 2.62. Nusretiye Camii doğu görünüşü (Uçarkuş, 2017) 

 



 

 

51 

   
 

Şekil 2.63. Nusretiye Camii doğu cephesi (Gündüz, 2021) 

 

Kesme taş malzemeden yapılan caminin revakları ve pencere söveleri mermer 

kaplamadır. Kâgir sistemle inşa edilen camide klasik plandan vazgeçilmediği görülür. 

Tek kubbeli kare hacimli camilerden olan Nusretiye Camii’nde bu dönemin diğer 

camilerindeki gibi poligonal bir çıkıntı şeklindeki mihrap, iç kısımda daire formunda olup 

üzeri yarım kubbe ile örtülmüştür. Caminin subasmanı 3 m.ye yakın bir yükseklikte olup 

akustik etkiyi artırmak ve rutubetten korumak amaçlanmıştır. 

Camide harime giriş tek bir noktadan olup son cemaat mahallinde yer alan 

kapıdandır. Üç kubbeli bir üst örtüye sahip son cemaat yerine on altı basamaklı iki taraflı 

karakteristik merdivenlerle çıkılır. Buradaki kubbeleri taşıyan yuvarlak kemerlerin kilit 

taşları Ampir üslubun özelliği olarak çıkıntılıdır (Şekil 2.64.), (Şekil 2.65.), (Şekil 2.66.).  

 

 
 

Şekil 2.64. Nusretiye Camii kuzey görünüşü (Uçarkuş, 2017) 
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Şekil 2.65. Nusretiye Camii son cemaat revakı (Salman, 2020) 

 

 
 

Şekil 2.66. Nusretiye Camii son cemaat mahalli merdivenleri (Gündüz, 2021) 

 

Son cemaat mahallinden geçişin bulunduğu, harimin doğu ve batısı cephelerine 

bitişik revaklı iki yan galeri bulunur (Şekil 2.67.). Aynı zamanda son cemaat yerinin doğu 

ve batısında çıkıntı halinde iki katlı hünkâr kasrı yer almaktadır (Şekil 2.68.). Batıdakiler 

hünkâr kasrı iken doğudakiler hassa odalarıdır. Hünkâr kasrı, yuvarlak kemerli mermer 

sütunlar üzerindedir. Hünkâr kasrına doğuda yer alan avludan, on basamaklı bir ahşap 

merdivenle bir giriş daha vardır. Harimin kuzey bölümünde yer alan müezzin mahfili, 

harime doğru kavisli bir çıkıntı yapmıştır. Müezzin mahfilinden doğu ve batıda yer alan 

hünkâr kasırlarına geçiş bulunmaktadır. Harimin batısında hünkâr mahfili yer almaktadır. 

Harimin doğu duvarında mermerden yapılmış bir vaaz kürsüsü bulunmaktadır (Salman, 

2020). 
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Şekil 2.67. Nusretiye Camii kesiti (Avunduk Mimarlık, 2010) 

 

 

 
 

Şekil 2.68. Nusretiye Camii hünkâr kasrı (Salman, 2020) 

 

Hünkâr kasırlarının köşelerinde iki adet minare bulunur. Minarelerin arasına 

kurulan mahyadan kubbe görünmediği için 1826 yılında minarelerin bir kısmı yıktırılıp 

daha yüksek inşa edilmiştir. İnceliği ile ön planda olan minarelerin soğan biçiminde 

pabuçları ve iki şerefesi vardır. Bu şerefeler geleneksel mukarnas bezemesi yerine 

kıvrımlı bir bezemeye sahiptir. Minarelerin külah kısmı kurşun kaplı olup konik 

şeklindedir (Aslanapa, 1985; Coşkun 1998), (Şekil 2.69.). 
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Şekil 2.69. Nusretiye Camii minaresi (Gündüz, 2021) 

 

Caminin batısındaki taş avluda şadırvan ve bu avluya sonradan taşınmış ikiz 

yapılar olan sebil ve muvakkithane bulunur (Şekil 2.70.), (Şekil 2.71.). On sütun üzerinde 

konik çatının örttüğü on iki abdest musluklu şadırvan klasik dönem şadırvanlarından 

farklıdır (Aslanapa, 1985). 

 

 
 

Şekil 2.70. Nusretiye Camii sebili (Gündüz, 2021) 
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Şekil 2.71. Nusretiye Camii muvakkithanesi (Gündüz, 2021) 

 

2.2.4.1.4. Yapının Bezeme Özellikleri 

 

Daha önce belirttiğimiz gibi üsluplar arasında keskin bir geçiş yoktur. Ampir 

üslubun benimsenmeye başlandığı bu dönemde yapılan yapılarda Barok izlerini de 

görmek mümkündür. Bu durum Nusretiye Camii’nde de geçerlidir. 

Son cemaat mahallinin sütunları arasında kalan ve yan revakların alt sırasını 

oluşturan mermer korkuluklar, rozetlerle birbirine bağlanan kıvrımlı kumaş motifleri ile 

bezelidir (Şekil 2.72.). Üst örtüyü taşıyan dört sütunun başlıkları girland motiflidir (Şekil 

2.73.). Ampir üslubun bir özelliği olan kilit taşlarının belirginleştirilmesi, son cemaat 

revakı kemerlerinde de karşımıza çıkmaktadır. Bu yuvarlak kemerlerin kilit taşları 

çıkıntılı olup üzerinde akantus yaprağı motifi bulunmaktadır. Son cemaat mahallindeki 

kubbe ve pandantiflerin gri, kırmızı, mavi, sarı renkli bitkisel ve geometrik bezemeleri 

Ampir üsluptadır (Coşkun, 1998). 
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Şekil 2.72. Nusretiye Camii kıvrımlı perde motifi (Gündüz, 2021) 

 

 
 

Şekil 2.73. Nusretiye Camii son cemaat mahalli sütun başlığı (Gündüz, 2021) 

 

Son cemaat revakından harime girişi sağlayan basık kemerli kapının iki tarafında 

girland başlıklı duvara gömülü iki sütunçenin taşıdığı kitabe Ampir bezemelidir. Kitabe 

iki taraftan “C” kıvrımı ile tepeliğe bağlanır. Kitabenin üzerinde yer alan tepelik, 

ortasında oval madalyon ve onun etrafında bitkisel süslemelerle bezenmiştir (Şekil 2.74.). 

Son cemaat mahallinden hünkâr kasrına geçişi sağlayan kapıların bezemelerinde akantus 

yaprakları, deniz kabuğu motifleri ve volütler yer almaktadır (Coşkun, 1998), (Şekil 

2.75.).  
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Şekil 2.74. Nusretiye Camii giriş kapısı (Gündüz, 2021) 

 

       
 

Şekil 2.75. Nusretiye Camii doğu(sol) ve batıdaki(sağ) yan revaklara geçiş kapısı (Gündüz, 2021) 

 

Hünkâr kasrına avludan girişini sağlayan, yay biçimli eğrisel saçakla örtülü 

yuvarlak dilimli kemerli kapısı girland motifi, akantus yaprakları, kıvrık palmetler ve altı 

yapraklı çiçek rozetleri ile Ampir üslupta bezemelidir (Oral Patacı, 2017), (Şekil 2.76.). 
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Şekil 2.76. Nusretiye Camii hünkâr kasrı giriş kapısı (Salman, 2020) 

 

 

Hünkâr kasrının yalın mermer söveleri, silmeleri, sütun başlıkları ve madeni 

şebekelerindeki dikey geometrik şekilleri Ampir üslubu yansıtmaktadır (Salman, 2020).  

Kubbe kasnağı pencerelerinin arasında yer alan plasterlar ve üzerindeki altın kaplı 

alemler, köşelerde yer alan soğan biçimli ağırlık kuleleri ve bunları kubbeye bağlayan 

payandalar Ampir üsluptadır (Oral Patacı, 2017), (Şekil 2.77.). 

 

          
 

Şekil 2.77. Nusretiye Camii kubbe kasnağı ve ağırlık kuleleri (Gündüz, 2021) 

 

Harim kısmından dört sıra pencere dizilimiyle Nusretiye Camii klasik dönem 

pencere düzeninin son örneğidir. Caminin iç ve dış cephesinde pencere üstleri akantus 

yaprağı bezemelidir. Dış cephedeki pencerelerin üzerindeki bitkisel bezemeler daha önce 

Osmanlı mimarisinde rastlanmayan şekilde yalındır ve Ampir üsluba geçişin 
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göstergesidir. Kitabe kuşağına kadar mermer kaplı birinci sıra pencere sövelerinin etrafı 

silmelerle, köşeleri kabartma çiçek motifi ile bezenmiştir. Dikdörtgen formdaki bu 

pencerelerin üst kısmında yer alan yuvarlak formlu silme kaburgalı bir vazo ve etrafına 

sarkan akantus yaprakları ile bezemelidir. Tüm bu süslemeler Ampir üsluptadır (Şekil 

2.78.). 

 

        
 

Şekil 2.78. Nusretiye Camii sırasıyla dış cephe, son cemaat mahalli ve harim pencereleri (Gündüz, 2021) 

 

Birinci sıra pencerelerin üstünde harimin üç tarafını saran, dönemin ünlü 

hattatlarından Mustafa Rakım Efendi’nin siyah zemin üzeri, altın yaldızlı celî sülüsle 

Amme Suresi’ni yazdığı friz bulunur (Şekil 2.79.). Oktay Aslanapa’ya göre Ampir 

üsluptaki bezemeler ve bu kitabe kuşağı büyük bir zıtlık teşkil eder. Ayrıca harimin ana 

giriş kapısı üzerinde yer alan kitabedeki hat da Mustafa Rakım Efendi’ye aittir. Nusretiye 

Camii’ndeki hat yazıları Mustafa Rakım Efendi’nin son eserleri olması açısından 

önemlidir (Aslanapa, 1985). 
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Şekil 2.79. Nusretiye Camii birinci sıra pencere üzeri hat yazısı (Gündüz, 2021) 

 

Duvara gömülü, palmet başlıklı ve kaideleri vazo formunda olan sütunların 

taşıdığı kitabenin üzerinde bulunan tepelik, kaburgalı vazonun içinde çiçekler ve 

etrafında kıvrımlı yapraklar ile bezeli ve bu bezemeler altın yaldız ile kaplıdır. 

Mermerden yapılan mihrabın nişi oldukça sadedir, kahverengi somaki mermerden sekiz 

ince çizgi ile bezelidir. Mihrabın yanlarında yeşil somaki mermerden yapılmış iki şamdan 

bulunur. Mihraptaki bezemeler ve şamdanların kaburgalı vazoları Ampir üsluptadır. 

Mihrap kubbesi de harim mekânını örten tek kubbedeki kalem işi bezemenin küçük 

boyutlusudur (Salman, 2020), (Şekil 2.80.). 

 

   
 

Şekil 2.80. Nusretiye Camii mihrabı ve mihrap kubbesi (Gündüz, 2021) 



 

 

61 

Klasik düzendeki minber, mermerden yapılmış olup kapısının taç kısmı ve aynalık 

kısmı akantus yaprakları, lotus ve palmet motifi ile; süpürgelikteki yuvarlak kemerlerinin 

etrafı defne yaprağı motifi, lale ve akantus yaprakları ile; merdiven korkuluğu da çan 

çiçeği ve akantus yaprakları ile Ampir üslupta bezenmiştir (Şekil 2.81.). Minberin uzun 

konik şeklindeki külahı da girland motiflerle çevrilidir (Salman, 2020). 

 

   
 

Şekil 2.81. Nusretiye Camii minberi ve minber bezeme detayı (Gündüz, 2021) 

 

Yatayda silmelerin ikiye ayırdığı vaaz kürsüsü, akantus yaprakları ve palmet 

motifleri bezemelidir (Şekil 2.82.). Müezzin mahfilinin mermer korkuluklarında da 

kıvrımlı kumaş motifleri yer alır (Salman, 2020), (Şekil 2.83.). 

 

 
 

Şekil 2.82. Nusretiye Camii vaaz kürsüsü (Salman, 2020) 
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Şekil 2.83. Nusretiye Camii müezzin mahfili (Gündüz, 2021) 

 

Doğu cephede yer alan hünkâr mahfilinde vazo formlu kaidelerin üzerinde 

yükselen dört sütunun arasında tek parça pirinç dökme malzemeden yapılmış kafes 

bulunur. Mermer korkulukta vazo formlu kaidelerin arasındaki perde motiflerinin 

ortasında girland motifi yer alır. Kafes altın yaldızlı olup Ampir üslubun etkisi ile 

bezenmiştir (Coşkun, 1998; Oral Patacı, 2017), (Şekil 2.84.). 

 

 
 

Şekil 2.84. Nusretiye Camii hünkâr mahfili (Gündüz, 2021) 

 

Soğan formda kaidelerin üzerinde yükselen minarelerin gövdesi yivli ve iki 

şerefelidir. Dalgalı şerefelerinin altı ve petek uçları girland frizleri ile, korkuluk bitki 

motifleri ile, külah ile gövdenin birleştiği kısım kıvrımlı perde motifi ile Ampir üslupta 

bezelidir (Oral Patacı, 2017), (Şekil 2.85.).  
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Şekil 2.85. Nusretiye Camii minare detayları (Gündüz, 2021) 

 

2.2.4.2. Dolmabahçe (Bezm-i Âlem Valide Sultan) Camii 

 

2.2.4.2.1. Yapının Konumu  

 

Beyoğlu ilçesinin Meclis-i Mebusan Caddesi’nde bulunmaktadır. Dolmabahçe 

Sarayı’nın güneyinde, Hazine Kapısı yönünde yer almaktadır (Şekil 2.86.). 

 

 
Şekil 2.86. Dolmabahçe Camii konumu (Google Earth, 2022) 

 

2.2.4.2.2. Yapının Tarihçesi 

 

Dolmabahçe Camii’nin inşa edildiği mevki, Kanuni Sultan Süleyman döneminde 

Kara Abalı Mehmet Baba isimli şeyhe bu alanın düzenlenme görevinin verilmesi ile 
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şeyhin ismine ithafen “Karabali Bahçesi” olarak yer edinmiştir.  I. Ahmed döneminde bu 

alanda bulunan koy doldurulmaya başlanmış ve bölge Dolmabahçe ismini almıştır. Bu 

bölgede birçok köşk yapılmıştır. Ahşaptan yapılan bu köşklerin bir kısmı yanmış, bir 

kısmı da II. Osman döneminde Beşiktaş Sahil Sarayı’nın inşası için yıktırılmıştır. Sultan 

Abdülmecid döneminde Beşiktaş Sahil Sarayı yıktırılıp yerine Dolmabahçe Sarayı ve 

beraberindeki diğer yapılar ile birlikte Dolmabahçe Camii de yaptırılmıştır (Çelik, 2000; 

Akyıldız, 2020). 

Dolmabahçe Camii’nin ilk halinde var olan dış avlusu, meydan düzenlemesinde 

yıktırılmış, kuzeydoğusunda yer alan sebil de yıktırılıp muvakkithane deniz tarafına 

taşınmıştır. 

Valide Sultanların arasında en çok hayır yaptıranlardan birisi olan Bezm-i Âlem 

Valide Sultan tarafından 1853 yılında caminin inşaatına başlanılmış, aynı sene içerisinde 

vefat etmesi üzerine caminin yapımını oğlu Sultan Abdülmecid’in devam ettirmesi ile 

1855 yılında inşası tamamlanmıştır. Dolmabahçe Sarayı ile aynı dönemde yapılması ve 

bölgenin isminin Dolmabahçe olmasından dolayı cami, banisi Bezm-i Âlem Valide 

Sultan’ın ismi yerine Dolmabahçe ismiyle yer edinmiştir (Özel, 2010). 

Osmanlı arşiv belgelerine göre caminin mimarı, dönem mimarisinde söz sahibi 

olan Balyan ailesinden Garabet Balyan’dır. Dolmabahçe Camii ile hünkâr kasrı, 1948-

1961 yılları arasında Deniz Müzesi olarak kullanılmıştır (Korkmaz, 2019). 

 

2.2.4.2.3. Yapının Plan Özellikleri 

 

 
 

Şekil 2.87. Dolmabahçe Camii planı (Akyıldız, 2020) 



 

 

65 

25 X 25 m. boyutlarında kare planlı harim mekânı, 18 m. çapa sahip tek bir kubbe 

ile örtülüdür. Kâgir olarak inşa edilen camide cephede kesme taş kullanılmıştır. Caminin 

kuzey cephesinde yer alan iki katlı hünkâr kasrı, doğu-batı yönünde gelişmiştir (Şekil 

2.87.). Hünkâr kasrı, camiden ayrı tasarlanmış, sonradan birleştirilmiş gibi 

algılanmaktadır. Harimin kare planlı, kubbeli, yüksek bir yapı olmasının aksine hünkâr 

kasrı dikdörtgen planlı, kırma çatılı, yüksekliği az bir yapıdır. Hünkâr kasrının yatay 

akstaki bu vurgusu Ampir üslubun etkisi iken caminin ana kütlesinin düşey akstaki 

vurgusu da Barok üslubun etkisinin devamıdır (Özel, 2010), (Şekil 2.88.). 

 

 

 

Şekil 2.88. Dolmabahçe Camii kuzey görünüşü (Çelik, 2000) 

 

Camiye hünkâr kasrının olduğu kuzey cephesinden tek giriş bulunmaktadır. Giriş 

kısmı üç bölümden oluşur. Hünkâr kasrının doğu ve batıdaki L şeklindeki kısımlarının 

ortasında kalan alan girintili şekilde tasarlanmıştır. İlk bölüm bir dış mekândır, beşer 

basamaktan oluşan üç merdivenle çıkılan bu dış mekânda kapının iki yanında ikişer 

pencere bulunmaktadır (Şekil 2.89.). Bu mekândan sonra gelen alan, klasik düzendeki 

son cemaat mahalli olması gerekirken burada hem harime hem de hünkâr kasrına geçişin 

olduğu bir dağılım mekânıdır. Üçüncü bölüm de harimden iki ayakla ayrılmıştır. Klasik 
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düzende harim dışında açık olarak tasarlanan son cemaat mahallini içeri alan bir çözüm 

önerisidir.  Subasman ile yükseltilen cami kuzey-güney aksında simetriktir (Batur, 1994). 

 

 
 

Şekil 2.89. Dolmabahçe Camii kuzey cephesi (Url-44) 

 

Kubbe, dört askı kemeri üzerine oturmuştur. Dört kemeri taşıyan köşelerdeki 

taşıyıcı ayaklar cephede 1 m.ye yakın genişletilmiştir. Kubbeye geçiş elemanı olarak 

burada pandatif kullanılmıştır. Cephede dışa taşan ayaklar ve vurgulanan pandantifler ile 

baldaken strüktürü oluşturulmuştur (Akyıldız, 2020). Bu ayakların üzerinde dikdörtgen 

biçiminde ağırlık kuleleri bulunmaktadır (Şekil 2.90.). 

 

 
 

Şekil 2.90. Dolmabahçe Camii güney cephesi (Gündüz, 2021) 

 

Kubbe, konsollarla bölünmüş yüksekliği oldukça az olan kubbe kasnağı üzerinde 

yükselmektedir. Kubbe kasnağının yüksekliğinin az olması kubbenin basık görünmesine 

sebep olmuştur. 
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Cami kütlesine bitişik olmayan, hünkâr kasrının iki köşesinde iki adet minare 

bulunmaktadır. Minareler tek şerefelidir. Hünkâr kasrından çıkılan minarelerin 

kaidelerinin yer aldığı köşelerde hünkâr kasrının cephe düzeni ile aynı sırada pencereler 

tasarlanmış fakat sağır bırakılmıştır (Şekil 2.91.), (Şekil 2.92.). 

 

 

 

Şekil 2.91. Dolmabahçe Camii batı görünüşü (Çelik, 2000) 

 

 
 

Şekil 2.92. Dolmabahçe Camii hünkâr kasrı ve minareler (Url-45) 
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Hünkâr kasrının üç girişi vardır. Bunlardan biri harime de girişi sağlayan 

kuzeydeki kapıdır. Diğer ikisi güney cephede yer alan simetrik düzenlenmiş karşılıklı 

merdivenlerle çıkılan dört sütunlu girişlerdir. İki katlı hünkâr kasrı caminin kubbesinin 

neredeyse üç katı genişlikte olup doğu ve batı cephelerinde çıkıntı yapmaktadır (Çelik, 

2000), (Şekil 2.93.). 

 

 

 

Şekil 2.93. Dolmabahçe Camii güney görünüşü (Çelik, 2000) 

 

Camiye girişi sağlayan bölümlerden üçüncü kısmın üst katına denk gelen mekân, 

harimle ve hünkâr kasrının yan mekânlarıyla ilişkilidir. Burada diğer camilerdeki gibi bir 

hünkâr mahfili düzenlemesi yoktur.  

Sekizgen planlı muvakkithane, avlu duvarının meydan düzenlemesi ile 

yıkılmasıyla birlikte deniz tarafına günümüzde bulunan yerine taşınmıştır. Ampir üsluplu 

muvakkithane kubbe ile örtülüdür (Aslanapa, 1985), (Şekil 2.94.). 
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Şekil 2.94. Dolmabahçe Camii muvakkithanesi (Url-46) 

 

2.2.4.2.4. Yapının Bezeme Özellikleri 

 

Caminin kuzey cephesi hariç diğer üç cephesi birbiriyle aynıdır. Askı kemerinin 

belirgin olduğu cephe korniş ile üç kısma ayrılmıştır. Alt sırayı oluşturan dikdörtgen 

pencereler yuvarlak kemerli ve üç tanedir. Güney cephedeki bu alt sıra pencerelerinden 

ortadakinde mihrap olduğu için bu pencere sağır yapılmıştır. Yan yana dizili pencerelerin 

arasında dikeyde iki adet dikdörtgen kartuş bulunur. Pencerelerin yuvarlak kemerlerinin 

kilit taşları Ampir üslubun özelliği olarak çıkıntılıdır (Şekil 2.95.). Mihrabın yer aldığı 

pencere hattının alt hizasında caminin kitabesi bulunur. Akantus yaprakları ile bezenmiş 

celî sülüs hatla yazılı kitabenin tepeliğinin ortasında Sultan Abdülmecid’in tuğrasının 

bulunduğu çelenk yer alır (Özel, 2010), (Şekil 2.96.).  
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Şekil 2.95. Dolmabahçe Camii cephe düzeni (Gündüz, 2021) 

 

 

 

Şekil 2.96. Dolmabahçe Camii kitabesi (Url-47) 

 

İkinci sırada yer alan üç dikdörtgen pencereden ortadaki daha uzundur. 

Yanlardaki pencerelerin kemerleri yokken ortadaki yuvarlak kemere sahiptir. Bu sıradaki 

pencerelerin arasında duvara gömülü iyon başlıklı sütunçeler yer alır. Üçüncü sırada askı 

kemerinin eğimi ile aynı eğimde yelpaze gibi açılan üç adet pencere bulunur. Bu 

pencerelerin arasında kartuşlar yer alır. Pencerelerin alt ve üst kısımları askı kemeri ve 
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pencereler ile aynı eğime sahip kurdele motifli frizle bezenmiştir (Özel, 2010), (Şekil 

2.97.). 

 

 

 

Şekil 2.97. Dolmabahçe Camii pencere düzeni (Url-48) 

 

Kubbe kasnağı yüksekliği dönem camilerine göre oldukça azdır. Konsolların 

çevrelediği kubbe kasnağı kabartma şeklinde çiçek rozetleriyle bezemelidir (Şekil 2.98.). 

Kubbe kasnağının bu sadeliğine rağmen cephede köşe kuleleri bezemeleri ile ön 

plandadır. Yapıdan yüksek tutulan ağırlık kulelerinin orta bölümünde kare bir kartuşun 

içinde daire formunda kabartma bir rozet ve üst bölümün üç köşesinde kompozit başlıklı 

yan yana ikişer sütun bulunur. Sütunların bulunduğu bölümde yuvarlak bir pencere ve 

sütunların üzerinde de küçük kuleler bulunur (Şekil 2.99). Ağırlık kuleleri bezeme ögeleri 

ile caminin net olan kütle ve geometrisine zıttır (Çelik, 2000). 

 

 
 

Şekil 2.98. Dolmabahçe Camii kubbe kasnağı detayı (Gündüz, 2021) 



 

 

72 

 

 
 

Şekil 2.99. Dolmabahçe Camii ağırlık kulesi detayı (Gündüz, 2021) 

 

Zemini tuğla kaplı harim mekânının kuzey kısmında hazırlık mekânı ile 

üzerindeki galeri mekânı, üç tane basık kemerle harimle ilişkilendirilmiştir. Galeri 

kısmının üzerindeki kemer sırasının ve alt sıra pencerelerinin üzerini dolaşan, alt kısmı 

akantus yaprakları bezeli diş frizli dekoratif konsol bulunur. Bu konsol pencerelerin 

aralarında öne çıkıntı yapar (Çelik, 2000), (Şekil 2.100.). 

 

 
 

Şekil 2.100. Dolmabahçe Camii hariminin kuzeyi (Gündüz, 2021) 

 

Harim kısmında doğu ve batı cepheleri birebir aynı olup güney cephesi de 

mihrabın denk geldiği pencere yönüyle farklılık gösterir. Alt sıradaki yuvarlak kemerli 
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pencereler daha yüksek bir yuvarlak kemerle çevrelenmiş ve alınlık kısımları akantus 

yapraklı, girland motifli yağlı boyama ile bezenmiştir. Yuvarlak kemerli uzun 

pencerelerin arasında ortası daire motifli dikdörtgenler yer alır. Bunlar yalancı mermer 

olarak da geçen stuk sıvalarla yapılmıştır. Stuk sıvalı bezemede ana renk olarak kırmızı, 

aralarında da yeşile dönük bir mavi kullanılmıştır. Bu kontrast yapıya derinlik 

kazandırmıştır (Çelik, 2000), (Şekil 2.101.).  

 

 
 

Şekil 2.101. Dolmabahçe Camii harimi ilk sıra penceresi (Gündüz, 2021) 

 

Harimi dolaşan konsolun üzerinde yer alan ikinci sıra pencerelerinin arasında dış 

cephedeki gibi kompozit başlıklı iki adet plaster yer alır. Bu plasterlar üzerindeki bir 

korniş ile birbirine bağlıdır. Yuvarlak kemerli pencerede kesintiye uğrayan korniş ve iki 

yanında yer alan pencereler ile bu düzen “Serliana(Palladyan/Venedik)” pencere düzenini 

hatırlatır. Yelpaze gibi açılan pencerelerin altında ve üstündeki kemerler ile aralarındaki 

geometrik kısımlar stuk bezemelidir (Çelik, 2000), (Şekil 2.102.). 
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Şekil 2.102. Dolmabahçe Camii harimi ikinci sıra pencereleri (Gündüz, 2021) 

 

Kubbenin merkezine doğru küçülen kare panoların içleri çiçek rozeti bezemelidir. 

Rozetlere verilen derinlik ve giderek küçülmesi ile kubbede derinlik hissi artırılmıştır. 

Kubbenin etek kısmında ortası madalyonlu şeritlerle dilimlenen geometrik bölümler yer 

alır. Bu şeritler kıvrım dilimli kemerlerle birbirine bağlanır. Kemerlerdeki gölge etkisi ile 

kubbede perspektif derinlik sağlanmıştır. Kubbeye geçiş elemanı olan pandantiflerde 

sekizgen yıldız ve onun etrafında enginar yaprakları, akantus yaprakları ve kıvrımlı dallar 

yer alır (Çelik, 2000), (Şekil 2.103.). 

 

 
 

Şekil 2.103. Dolmabahçe Camii kubbesi (Gündüz, 2021) 
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Mihrabın iki tarafında yerden yüksekte bulunan ve alt kısmı akantus yapraklı, 

kompozit başlıklı sütunlar yer alır. Bu sütunların yanlarındaki bordürde stuk işi zincir 

motifli geometrik bezemeler bulunur. Mihrap nişinin üst kısmında yer alan kitabe, 

yanlardaki bordürlerle sınırlandırılmıştır. Kitabenin üstünde üçgen bir alınlık bulunur. 

Mihrap nişindeki dikdörtgen şeritler, uçları sivri kemerlerle ortası madalyonla bezelidir. 

Mihrap nişinin kavsarası mukarnas benzeri konsollarla bezenmiştir. Düz hatların egemen 

olduğu mihrapta niş, perspektif bir etki katmıştır (Çelik, 2000), (Şekil 2.104.). 

 

     
 

Şekil 2.104. Dolmabahçe Camii mihrabı ve detayı (Gündüz, 2021) 

 

Mermerden yapılmış minberin basık kemerli kapısının üstünde silme profil yer 

alır. Bu profilin iki yanında ayakların üstüne denk gelen kısımdaki küçük kuleler akantus 

yaprakları ve kıvrımlarla bezelidir. Minberin aynalık kısmında volüt motif yer alır. 

Aynalığın korkulukla birleşim hattında mihraptaki zincir desenli geometrik bezeme 

görülür. Külah kısa kaidesine nispeten yüksek olup altın bezemelidir (Özel, 2010), (Şekil 

2.105.). 

 



 

 

76 

        
 

Şekil 2.105. Dolmabahçe Camii minberi (Gündüz, 2021) 

 

Vaaz kürsüsü beyaz mermerden yapılmıştır. Akantus yapraklı ve volüt motifli 

konsollardan oluşan taban kısmının üstünde friz bezeli bir korniş yer alır. Kornişin 

üzerine yatay yönde oval motiflerle ve onun üzerindeki sıraya da düşey oval motifler stuk 

işi olarak işlenmiştir (Çelik, 2000), (Şekil 2.106.). 

 

 
 

Şekil 2.106. Dolmabahçe Camii vaaz kürsüsü (Gündüz, 2021) 

 

Poligonal kaideler üzerindeki profilli pabuçlarda yükselen minareler hünkâr 

kasrının köşelerine yerleştirilmiştir. Yivli ve ince minareler şerefesine kadar korint 

düzendedir. Dalgalı formdaki şerefelerin altları akantus yaprakları ile bezelidir. 



 

 

77 

Peteklerde girland motifi bezenmiştir. Sivri külahı kurşun kaplıdır (Özel, 2010), (Şekil 

2.107.). 

 

  
 

Şekil 2.107. Dolmabahçe Camii minaresi (Gündüz, 2021) 

 

Hünkâr kasrının alt sırasındaki dikdörtgen pencereleri, mermer söveli ve tunç 

şebekelidir. Giriş kısmında yer alan kapının iki yanındaki pencereler basık kemerlidir. 

Üst kat pencereleri de dikdörtgen formda olup üstleri birer birer üçgen alınlık ve düz bir 

silme şeklinde tasarlanmıştır. Her iki katta da pencerelerin alt kısımlarında cephe boyunca 

silme kuşağı yer alır. Alt kat pencerelerinin üstünde katları ayıran silme, giriş kapısının 

üzerinde eğrisel bir şekil almaktadır (Çelik, 2000), (Şekil 2.108.). 

 

 
 

Şekil 2.108. Dolmabahçe Camii hünkâr kasrı pencereleri (Gündüz, 2021) 

 

Sekizgen planlı muvakkithane kubbeli örtülüdür. Muvakkithanenin bütün 

cephelerinde yer alan yuvarlak kemerli pencerelerin akantus yapraklı kilit taşının üst 
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kısmında dikdörtgen bezeme yer alır. Pencerelerin köşe dolguları ve üstte yer alan korniş 

kıvrık dallar ile bezelidir (Salman, 2020), (Şekil 2.109.). 

 

 
 

Şekil 2.109. Dolmabahçe Camii muvakkithanesi (Gündüz, 2021) 

 

2.3. Eklektik Üslubun Ortaya Çıkışı ve Eklektik Üsluptaki Camiler 

 

2.3.1. Eklektik Kelimesinin Tanımı 

 

Fransızca’da “eclectique” kelimesi seçmek, derlemek kökeninden türemiş olup 

seçmeci, karışık anlamlarına gelmektedir.  

 

2.3.2. Eklektik Üslubun Ortaya Çıkışı ve Gelişimi 

 

Eklektik üslup ya da diğer adıyla seçmecilik, farklı üslupların seçilerek birlikte 

kullanılmasıdır. Mimaride eklektik üslup, bir yapı üzerinde birden fazla üslubun 

ayrıntılarının seçilip sentezlenmesidir (Uyar, 2019). 

Avrupa’da mimaride 19. yy.dan önce ortaya çıkan üslupların birlikte 

kullanılmasıyla Eklektik üslup ortaya çıkmıştır. Endüstri Devrimi’nin sonucunda inşaat 

faaliyetleri artış gösterirken bir yandan da Avrupa’da eski mimari üsluplara bir geri dönüş 

söz konusu olmuştur. Yeni yapılar neo-rönesans, neo-gotik, neo-klasik gibi üsluplarla 

inşa edilirken bu üsluplar yapıda bezeme ögesi olmaktan ileriye gidememiştir. Eklektik 

mimari 19. yy. boyunca Avrupa mimarisinde egemen olmuş ve sonrasında Hint, 
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Uzakdoğu ve özellikle İslam mimarisinden ögeler alarak Oryantalist üsluba yönelmiştir 

(Özdener, 2010). 

 

2.3.3. Eklektik Üslubun Osmanlı Mimarisinde Gelişimi 

 

19. yy.da Avrupa mimarisinde yaşanan bu değişimler, çok vakit geçmeden 

Osmanlı’da da etkisini göstermiştir. Hiç kuşkusuz Batılılaşma Dönemi ile birlikte gelen 

her yeni üslup bir öncekiyle birlikte kullanılmış olsa da gerek bilinçli gerekse bilinçsiz 

yapılan bu dönem yapılarında seçmecilik hâkimdir. Eklektik üslup Osmanlı’da etkisini 

19.  yy.ın ikinci yarısında daha fazla göstermiştir. Eklektik üslubun hâkim olduğu bu 

dönem yapılarında Rokoko, Barok, Ampir üslubun ögelerinin yanı sıra özellikle Gotik 

üslup ögeleri de yer almıştır. 

Eklektik üslup cami, türbe gibi yapılarda, bazı kamu binalarında ve II. 

Abdülhamid’in tahta çıkışının 25. yılı için Osmanlı’nın önemli merkezlerinde yaptırdığı 

saat kulelerinde etkili olmuştur. Eklektik üslubun en güzel örneklerinden birisi olan 

Aksaray’daki Pertevniyal Valide Sultan Camii’nde gotik ögeler de yer alır (Şekil 2.110.). 

Fossati’nin eseri olan Beyazıt’taki Keçecizade Fuat Paşa Türbesi eklektik üslupla inşa 

edilen ilk yapıdır (Şekil 2.111.). 

 

 
 

Şekil 2.110. Pertevniyal Valide Sultan Camii (Gündüz, 2021) 

 



 

 

80 

 
 

Şekil 2.111. Keçecizade Fuat Paşa Türbesi (Gündüz, 2021)  

 

Osmanlı’da da eklektik üsluba karşı çıkan mimarlar tarafından II. Abdülhamid 

tahttan indirildikten sonra “Birinci Ulusal Mimarlık Dönemi” ismi verilen mimari fikir 

dönemi başlatılmıştır. Bu dönemle birlikte eski Türk mimarlığına dönüş yaşanmıştır. 

1930lara kadar uygulanan bu mimari akımda Selçuklu ve Beylikler dönemi mimarisi ile 

birlikte 16. yy. Osmanlı mimarisinde yer alan ögeler de kullanılmıştır (Eyice, 1981). 

 

2.3.4. Eklektik Üsluptaki Camiler 

 

2.3.4.1. Küçük Mecidiye Camii 

 

2.3.4.1.1. Yapının Konumu 

 

Beşiktaş’ta Çırağan Sarayı’nın arkasında, Yıldız Sarayı’nın etrafında yer alan 

Yıldız Parkı’nın Boğaz girişine doğru uzanan yolun üzerinde yer alır (Şekil 2.112.). 
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Şekil 2.112. Küçük Mecidiye Camii konumu (Google Earth, 2022) 

 

2.3.4.1.2. Yapının Tarihçesi 

 

Sultan Abdülmecid Çırağan Sarayı’nda ikamet ettiği sırada sarayın ibadet 

ihtiyacını karşılaması amacıyla Mecidiye Camii’ni inşa ettirmiştir (Erdeneren, 2003). 

1848 yılında inşa ettirilen cami, Abdülmecid Ortaköy Meydanı’nda Büyük Mecidiye 

Camii (Ortaköy Camii)’ni de yaptırmış olduğu için Küçük Mecidiye ismini almıştır 

(Eyice, 2002). Küçük Mecidiye Camii “Çırağan Camii, Misafir Camii, Teşrifiye Camii” 

isimleri ile de anılmıştır. 

Caminin mimarı kesin olarak bilinmemekle birlikte, Selçuk Batur’a göre Garabed 

Balyan (Batur, 1994), Pars Tuğlacı’ya göre Nigogos Balyan (Tuğlacı, 1981), Semavi 

Eyice’nin ifadesine göre Sarkis Balyan’ın 1857’de yayımlanan makalesinde caminin 

mimarının Garabet Balyan olduğunu bildirmiştir (Eyice, 2002). 

 

2.3.4.1.3. Yapının Plan Özellikleri 

 

Küçük Mecidiye Camii 19. yy. camileri arasında dönüm noktası niteliğindedir. 

Son cemaat yerinin olmaması, harim mekânı ile neredeyse eşit büyüklükte tasarlanan 

hünkâr kasrının cephede büyük ölçüde yer tutması, hünkâr kasrının dairesel çıkıntılı planı 

ve dönem camilerinin belirgin özelliklerinden olan mihrap çıkıntısının olmaması ile 
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farklıdır. 17. yy. camilerinde hünkâr mahfilin gelişmesiyle ortaya çıkan hünkâr kasrı ya 

da hünkâr köşkü olarak adlandırılan yapılar, önce son cemaat revakları ile bir köşk 

görünümü almış ve buradan merdivenle veya rampayla çıkılan iki katlı yapılara 

dönüşmüştür. 18. yy. boyunca görülen bu değişimler 19. yy. camilerinde son cemaat 

mahallini içine almış ve minare ile de bütünleşerek kuzey cepheyi neredeyse kaplamış ve 

klasik Osmanlı dönemi camilerinin son cemaat mahalli anlayışı ortadan tamamen 

kalkmıştır (İnci, 1985). 

 

 
 

Şekil 2.113. Küçük Mecidiye Camii planı (Akyıldız, 2020) 

 

Kare planlı harim mekânı 12.50 m. çapında kubbe ile örtülüdür. Kâgir sistemle 

yapılan cami subasman ile yükseltilmiştir. Cephelerde kesme taş kullanılmıştır. Caminin 

kuzeyinde yer alan hünkâr kasrı, dönem camilerindeki gibi doğu-batı ekseninde değil 

güney-kuzey ekseninde yerleştirilmiştir. Caminin batı cephesindeki portik özellikli 

hünkâr girişi ve doğu cephesindeki tek minaresi dışında cami mihrap aksında simetriktir. 

Minare ile hünkâr kasrının batı girişi aynı aks üzerinde yer alırlar (Çelik, 2000), (Şekil 

2.113.). 

Camiye kuzey cephesinde yer alan hünkâr kasırlarının dairesel çıkıntılı 

kısımlarının ortasındaki girinti şeklindeki bölümden girilir. Dört basamaklı merdivenle 

çıkılan girişte üç kapı bulunur. Bunlardan ortadaki diğerlerine göre daha geniştir. Son 

cemaat yerinin ortadan kalktığı bu giriş bölümü, harime girişi ve hünkâr kasrının 

bölümlerine geçişi sağlayan ara bölüm görevindedir. Giriş bölümü harim ile üç açıklık ile 
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ilişkilendirilmiştir. Ortadaki açıklık düz söveli bir kapı, yanlardakiler yuvarlak kemerli 

pencerelerdir (Şekil 2.114.), (Şekil 2.115.). 

 

 

 

Şekil 2.114. Küçük Mecidiye Camii kuzey görünüşü (Çelik, 2000) 

 

 
 

Şekil 2.115. Küçük Mecidiye Camii kuzey cephe (Gündüz, 2021) 
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Şekil 2.116. Küçük Mecidiye Camii kesiti (Öztürk, 2009) 

 

Harim mekânının dört köşesinde taşıyıcı ayaklar bulunur. Birbirlerine askı 

kemerleri ile bağlanan taşıyıcı ayaklar, cephede ve harimde kademeli olarak çıkma yapar. 

Kubbeye geçiş elemanı olarak kullanılan pandantifler cephede açıkça gözlenir. Yüksek 

olmayan ve penceresiz kasnak üzerinde yükselen kubbe basıktır (Akyıldız, 2020), (Şekil 

2.117.), (Şekil 2.118.). 

 

 

Şekil 2.117. Küçük Mecidiye Camii batı görünüşü (Çelik, 2000) 
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Şekil 2.118. Küçük Mecidiye Camii (Gündüz, 2021) 

 

Girişin iki yanında, kuzey-güney ekseninde dikdörtgen planlı fakat iki ucu daire 

formlu olan hünkâr kasrı simetriktir. Hünkâr kasrının alt mekânları girişteki giriş holü ile, 

üst kattaki mekânları da giriş holünün üzerinde yer alan kare planlı bir mekânla birleşirler. 

Hünkâr kasrının üst mekânları da harimle dairesel bir çıkıntı ile ilişkilenir. Plandaki bu 

dairesel ögeler, dönem yapıları arasında Küçük Mecidiye Camii’ni yenilikler açısından 

farklı bir konumda tutar. Giriş holünün sağında ve solunda üst kata çıkan merdivenlerin 

bulunduğu sofalara geçişi sağlayan iki kapı yer alır. Batı kanadı hünkâr bölümü olup daire 

formunun harime yakın olanında üst kata çıkmayı sağlayan iki kollu dönel merdiven 

bulunur. Bu merdivene hem giriş holünden hem de hünkâr kasrının batı cephesindeki 

girişinden erişim imkânı vardır. Merdivenin sonundaki sahanlık, batıda padişahın abdest 

alması için ayrılmış küçük bir odaya, doğuda ise hünkâr kasrının üst katının birleşim 

noktası olan kare planlı hole açılmaktadır. Her iki kanadın ortasında kalan mekânın 

harime bakan yönündeki mekânlardan batıdaki hünkâr mahfili için düzenlenmiştir. Bu 

mekân doğu-batı yönünde dairesel olarak genişletilmiş olup ahşap kubbe ile geçilmiştir. 

Mekân harime doğru daire formunda konsolla çıkıntı yapmıştır. Kasrın doğu kanadı 

meşruta olarak kullanılmıştır. Burada üst kata çıkışı sağlayan merdiven iki kollu olup 

kolları daha dardır. Merdivenin sonundaki sahanlık, daire uçlu bir oda, minare ve birleşim 

noktası olan kare planlı hole bağlantılıdır. Sahanlığın harime yakın bölümdeki bir 

açıklıktan hanımlar mahfiline geçiş vardır. Yuvarlak kemerli iki açıklık sayesinde harimle 
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ilişkilendirilen mekânın doğusundaki açıklık hünkâr mahfilindeki gibi daire formundaki 

konsolla çıkıntı yapmıştır (Çelik, 2000), (Şekil 2.119.). 

 

  
 

Şekil 2.119. Küçük Mecidiye Camii hünkâr kasrı merdivenleri (Gündüz, 2021) 

 

Caminin kuzeyinde yer alan avluya batı yönünde yer alan kapıdan girilir. Avlu, 

yuvarlak kemerli pencerelerle belirli aralıklara sahip yüksek duvarla çevrilidir. Avlunun 

doğusunda müezzin ve imamların konutu olarak kullanılan yapıların camiye yakın olan 

bölümü abdest musluklarının olduğu bölümdür (Şekil 2.120.). 

 

  
 

Şekil 2.120. Küçük Mecidiye Camii avlu giriş kapısı ve doğusunda yer alan mekânlar (Gündüz, 2021) 

 

2.3.4.1.4. Yapının Bezeme Özellikleri 

 

Hünkâr kasrının yer aldığı kuzey cephesi hariç diğer üç cephe birbiriyle aynı 

şekilde düzenlenmiştir. Nişlerle ayrılan bölümlerin alt sırasında üç tane yuvarlak kemerli 

pencere bulunur. Üst sırada ise aynı aks üzerinde yer alan üç pencereden yanlardakiler 
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aynı boyda ve ortadaki pencere de bunlara göre daha uzun ve cephede belirgin olan askı 

kemerinin kavisine uygun bir yuvarlak kemer ile bitirilmiştir. Güney cephesinde mihrabın 

bulunduğu kısma denk gelen alt sıra penceresi sağır bırakılmıştır. Kemerin cephedeki 

vurgusu ve pencereler arasındaki plasterların etkisi ile ışık gölge etkisi oluşturulmuş, 

cephe hareketlendirilmiştir. Cephedeki bir diğer etkin unsur da silmelerdir. Pencerelerin 

alt seviyesinde ve yuvarlak kemerlerinin üzerinde tüm cepheyi dolaşan silme kuşağı 

bulunur. Sıvalı cephede plasterların üzeri kat hizasınca silme kuşaklarınca bölünmüş ve 

dikdörtgen panolarla bezenmiştir (Çelik, 2000), (Şekil 2.121.). 

 

 
 

Şekil 2.121. Küçük Mecidiye Camii batı cephesi (Gündüz, 2021) 

 

Kubbeyi taşıyan askı kemerleri cephede konsollarla çıkıntı yapmıştır ve en üst 

konsolda diş frizi yer alır. Askı kemerleri en üst sıra silme kuşağı ile kesilmiş olsa da 

pencerelerin dış hizalarındaki plasterlarla zemine kadar ulaşmıştır. İkinci sırada yer alan 

yuvarlak kemerli pencerenin üzerindeki kemer hattı da yanlarındaki plasterlarla zemine 

iner. Yuvarlak kemerli pencerenin yanlarındaki dikdörtgen pencereler ve bu askı 

kemerleri ile oluşturulan düzende “Serliana (Palladyan/Venedik)” pencere düzeni 

algılanmaktadır. Basık kubbe kasnağı da oldukça sade olup sadece koçbaşı motifli ankor 

ayaklarla çevrilidir (Şekil 2.122.). Bu sade kubbe kasnağına rağmen dört köşede yer alan 

ağırlık kuleleri yoğun bezemelidir. Soğan formlu ağırlık kulelerinde, içbükey ve dışbükey 

silmeler ile dört köşesi ve bakır alemin yükseldiği kaide volüt, akantus yaprakları ve gül 

motifi ile bezenmiştir (Şekil 2.123.). Ayrıca İstanbul camilerinde örneğine sık 

rastlanmayan kubbede künk sistemi uygulaması bulunmaktadır (Korkmaz, 2019; Yücel, 

U. ve ark., 2014). 
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Şekil 2.122. Küçük Mecidiye Camii kubbe kasnağı ve askı kemeri detayı (Gündüz, 2021) 

 

 

 

Şekil 2.123. Küçük Mecidiye Camii ağırlık kulesi (Gündüz, 2021) 

 

Avlu duvarı üzerinde yer alan kapının celî talik yazılı kitabesinin üzerinde Ampir 

ve Rokoko üslubun ögeleri yer alır (Şekil 2.124.). Penç motifi, akantus yaprakları ve 

kıvrımlı dallarla bezeli alınlığın ortasındaki dairede Sultan Abdülmecid’in tuğrası ve 

Ampir üsluplu bir buket bulunur (Şekil 2.125.). Kitabe ve bu kısım altın yaldızlıdır 

(Öztürk, 2009). 
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Şekil 2.124. Küçük Mecidiye Camii avluya giriş kapısı (Gündüz, 2021) 

 

 
 

Şekil 2.125. Küçük Mecidiye Camii avluya giriş kapısı detayı (Öztürk, 2009) 

 

Dış cephedeki pencerelerin üzerinde bulunan kemer, askı kemerleri ve konsollar 

ile plasterlar iç mekânda da aynı şekilde yer almıştır. Harimin kuzey cephesinde girişin 

olduğu kapının üst kısmındaki mermer alınlık, ortasında çelenk içinde istiridye motifi ve 

etrafı akantus yaprakları ile bezenmiştir. İkinci kattaki yuvarlak kemerli üç açıklıktan 

ortadakinin üzerine sağır bir kemer yerleştirilmiştir. Kuzey cephesi de diğer cepheler ile 

aynı düzene kavuşmuştur. Bu açıklıklarından batıda yer alan hünkâr mahfilinin konsolu 

korkulukla çevrilmiştir. Simetrik olan iki konsolun alt kısmı alçı kabartma bezelidir 

(Öztürk, 2009), (Şekil 2.126.). 
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Şekil 2.126. Küçük Mecidiye Camii harim kuzey cephesi ve mahfil konsolu (Gündüz, 2021) 

 

İlk kat pencerelerinin üzerindeki silme kuşağı ile pencerenin yuvarlak kemerleri 

arasında kalan alanın ortasındaki stilize gül motifinin etrafı helezon ve kıvrımlı dallarla 

bezenmiştir. Birinci silme kuşağının üzerinde ve pencerelerin altında kalan panolar 

akantus yaprakları ile bezelidir, büyük pencerenin altındaki panonun ortasında ayrıca 

stilize gül motifi bulunur. Pencere kenarlarında yer alan panolarda da madalyon motifi, 

çiçekler ve akantus yaprakları ile uzun çeşitli yapraklı bezemeler görülür. Yeşil zeminli 

panolarda bezeme elemanları beyaz renklidir (Öztürk, 2009), (Şekil 2.127.). 

 

 
 

Şekil 2.127. Küçük Mecidiye Camii pencere düzeni ve bezemeleri (Gündüz, 2021) 

 

Kubbeye geçiş elemanı pandantifler üçgen formda çerçevelenmiştir. Bu alanın 

ortasına yerleştirilen Ampir üsluplu buketi çevreleyen bir daire ile üç köşesindeki akantus 

yaprakları ile bezenmiştir. Harimi örten kubbenin merkezinde celî sülüs hatla ayet yazılı 
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bir madalyon bulunur. Kubbe merkezinden eteğine doğru genişleyen ve ucu oval formda 

biten on iki adet dilim yer alır. Dilimler Rokoko üslupta bezeme ögeleri, Ampir üsluptaki 

yarım daire çelenkler, palmet motifi, papatya, kıvrımlı dallar ve yapraklar ile bezenmiştir. 

Dilimin ortasında bir vazonun içinde gülce, papatya ve yaprakların olduğu bir buket 

işlenmiştir. Bu dilimlerin alt kısmına her iki dilimin arasına gelecek şekilde ortasında 

rozet şeklinde çiçek yer alan daire panolar bulunur. Bunların altında ve aynı zamanda 

kubbe eteğinin ucu olan kısımda merkezden gelen on iki dilimle aynı aksta on iki tane 

yarım daire bulunur. Bu yarım dairelerin içleri kıvrımlı dallar ve akantus yapraklarla 

bezelidir. Merkezden gelen dilimlerle fiyonk benzeri bir süsleme ile birbirlerine 

bağlanmışlardır. Yarım dairelerin arasında, dairelerin de altında kalan kısımda etrafında 

kıvrımlar bulunan istiridye motifi yer alır. Kubbe kuşağında yarım dairelerle aynı aks 

üzerinde yer alan dikdörtgen panolar da Ampir üsluptaki yarım çelenk motif, çiçekler ve 

fiyonklar ile bezenmiştir. Dikdörtgen panoların arasında akantus yaprağı bezeli iki adet 

volüt bulunur (Çelik, 2000), (Şekil 2.128.). 

 

   
 

Şekil 2.128. Küçük Mecidiye Camii kubbe ve pandantif (Gündüz, 2021) 

 

Som beyaz mermerden yapılan mihrap güney cephede alt pencerelerin 

ortasındadır. İstiridye formundaki mihrap nişi dilimli olup ince yivler ile iç kısma doğru 

kavislenmiştir. Oldukça sade olan mihrap nişinin her iki yanına da yoğun bezemenin yer 

aldığı dikdörtgen paftalar yerleştirilmiştir. Mihrap nişin istiridye formu ile kitabesi 

arasındaki köşeler akantus yaprakları ve helezonlarla bezelidir. Kitabede Abdülmecid’in 

celî sülüs hatla yazdığı ayet bulunur. Mihrap nişi ve kitabenin iki yanındaki plasterlarda 

yatayda profillerin böldüğü dikdörtgen panolar bulunur. Bu paftaların içi palmet motifi, 

akantus yaprakları ve papatya bezelidir. Mihrabın tepeliği çıkma yapmış bir korniştir ve 
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alt kısmı tıpkı cephedeki askı kemerlerinin altında bulunanlar gibi diş frizleri ile 

bezenmiştir (Çelik, 2000, Öztürk, 2009), (Şekil 2.129.). 

 

  
 

Şekil 2.129. Küçük Mecidiye Camii mihrabı ve bezeme detayı (Gündüz, 2021) 

 

Minber kırmızı somaki mermerden yapılmıştır. Minber kapının alınlığı beyaz 

mermerden yapılmış olup ortasında istiridye motifinin etrafında akantus yapraklarının yer 

aldığı bir bezemesi bulunur. Yivli çerçevelerle dörtgenlere ayrılan korkuluk kısmı 

kıvrımlı dallar, akantus yaprakları ve helezonlarla bezelidir. Uzun ve yivli bir külahı 

vardır (Çelik, 2000). 

 

   
 

Şekil 2.130. Küçük Mecidiye Camii minberi (Gündüz, 2021) 
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Harimin doğu cephesinde plasterların önündeki taşınabilir vaaz kürsüsü kırmızı 

somaki mermerden yapılmıştır. Bezemeler için beyaz mermer kullanılmıştır. Akantus 

yapraklı dört volütün bulunduğu kaide üzerinde yükselen taht sekizgen formdadır. Tahtın 

sekiz yüzeyi madalyon, akantus yaprakları ile bezenmiştir. Vaaz kürsüsü çevresini 

dolaşan akantus yapraklı bir silme ile bitirilmiştir (Öztürk, 2009), (Şekil 2.131.). 

 

 
 

Şekil 2.131. Küçük Mecidiye Camii vaaz kürsüsü (Gündüz, 2021) 

 

İki sıra tuğla ve bir sıra kesme taş düzene sahip kaide üzerinde yükselen minare 

doğu cephede yer almaktadır. Bu kaidenin gerek yapım tekniği gerekse tuğla boyutları 

bakımından üzerinde bulunduğu duvarla birlikte 16. yy.dan kalmış olabileceği 

düşünülmektedir (Çelik, 2000). Şerefenin altında mukarnası andıran dört sıra konsol 

bulunur. Bu konsolların her sırasında yirmi dört tane pik çanak bulunur (Yücel, U. ve 

ark., 2014), (Şekil 2.133.). On iki sütunun ayırdığı bölmelerde yer alan kare formlu demir 

şebekelerin ortasında madalyon motifli bezeme bulunur. Bu bezemeler İran ve Hint 

mimarisinden de esintiler taşır. Sütunların üstleri üç dilimli sivri kemerle birleştirilmiştir. 

Bu kemerler camide başka ögede görülmeyen Gotik üsluptadırlar (Çelik, 2000), (Şekil 

2.132.). 
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Şekil 2.132. Küçük Mecidiye Camii minaresi (Gündüz, 2021) 

 

 

 

Şekil 2.133. Küçük Mecidiye Camii minaresi şerefe altı çanak detayı (Yücel, U. Ve ark, 2014) 

 

Camideki pencere düzenin aynı şekilde uygulandığı hünkâr kasrının batı 

cephesindeki girişine batı ve güneydeki merdivenlerden çıkılan revaklı bölüm, yapıdan 

çıkıntı şeklindedir. Girişte yer alan üç kemerden batıdaki diğerlerine göre daha basık 

kemerli ve geniştir. Diğer kemerler caminin pencere düzenindeki yuvarlak kemerlerle 

aynıdır. Girişin yanında yer alan güneydeki pencerelerden alt sıradaki pencere, merdivene 

denk geldiği için sağır tutulmuştur (Öztürk, 2009), (Şekil 2.134.). 
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Şekil 2.134. Küçük Mecidiye Camii hünkâr kasrı girişi (Gündüz, 2021) 

 

Güneyindeki avluda yuvarlak bir taş havuz bulunur. Taş malzemeden yapılan 

fıskiye akantus yaprakları ile bezenmiştir (Öztürk, 2009), (Şekil 2.135.). 

 

 

 

Şekil 2.135. Küçük Mecidiye Camii havuzu (Öztürk, 2009) 

 

2.3.4.2. Sâdâbâd Camii 

 

2.3.4.2.1. Yapının Konumu 

 

Çağlayan semtinde Kâğıthane Deresi kıyısında bulunur (Şekil 2.136.). 
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Şekil 2.136. Sâdâbâd Camii konumu (Google Earth, 2022) 

 

2.3.4.2.2. Yapının Tarihçesi 

 

Sâdâbâd Camii ilk olarak Lale Devri’nin (1718-1730) gözde yapılarından olan 

Kâğıthane’de inşa edilen Sâdâbâd Sarayı yapılarının arasında 1722 yılında yapılmıştır. 

Sultan III. Ahmed döneminde (1703-1730) Nevşehirli Damat İbrahim Paşa’nın yaptırdığı 

bu cami Patrona Halil İsyanı sırasında harap olmuştur.  III. Selim (1789-1807) döneminde 

1792-1793 yıllarında onarım geçirmiş ve II. Mahmud (1808-1839) döneminde 1809 

yılında yeniden yapılmıştır. Osmanlı Arşivleri’ne göre zaman zaman onarım geçiren 

Sâdâbâd Camii, Abdülaziz (1861-1876) döneminde 1862 yılında yıktırılarak yeniden inşa 

edilmiştir (Akyıldız, 2020; Tunç, 2011). 

Sâdâbâd Camii, “Çağlayan Camii, Hayrâbâd Camii, Aziziye Camii” isimleri ile 

de anılmaktadır. Caminin mimarları Balyan ailesinden Sarkis Balyan ve kardeşi Agop 

Balyan’dır (Batur, 1994). 
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2.3.4.2.3. Yapının Plan Özellikleri 

 

 
 

Şekil 2.137. Sâdâbâd Camii planı (Aslanapa, 1985) 

 

Kare planlı harime sahip olan Sâdâbâd Camii, 12.50 m. çapında tek bir kubbe ile 

örtülüdür. Kâgir sistemle yapılmış ve cephelerde kesme taş kullanılmıştır. Subasman ile 

yükseltilen caminin kuzey cephesinde kuzey-güney doğrultusunda dikdörtgen planlı 

hünkâr kasrı yer alır. Batı cephede yer alan minare ve doğudaki hünkâr girişi çıkıntısı 

haricinde cami mihrap aksında simetriktir. Minare hünkâr kasrı girişi ile aynı akstadır 

(Tunç, 2011), (Şekil 2.137.). 

Caminin kuzey cephesinin iki kanadında çıkıntı yapan hünkâr kasrının ortasında 

camiye giriş bulunur (Şekil 2.138.). Üç adet yuvarlak kemerli açıklıktan ortadaki kapıdan 

giriş sağlanır. Yanlarda iki adet pencere yer alır. Kapının üzerinde bir kitabe bulunur 

(Açıkyıldız, B., 1997), (Şekil 2.139.). 



 

 

98 

 

 

Şekil 2.138. Sâdâbâd Camii kuzey görünüşü (İ.B.B. Yapı İşleri Müdürlüğü Arşivi) 

 

 
 

Şekil 2.139. Sâdâbâd Camii giriş kapısı (Gündüz, 2021) 

 

Harimin dört köşesine yerleştirilmiş taşıyıcı ayaklar sekizgen planlı olup askı 

kemerleri ile birbirlerine bağlanmıştır. Diğer dönem camilerinin aksine cephede askı 

kemerler belirginleştirilmemiştir. Kubbeye geçiş elemanı pandantifler cephede açıkça 

görünmezler. Doğrudan askı kemerlerine oturan kubbenin kasnağı yoktur ve basıktır 

(Şekil 2.140.), (Şekil 2.141.). Alioğlu, eski fotoğraflarda kubbe kasnağı görüldüğünü ve 

19. yy. restorasyonları sonucunda kaldırıldığını belirtmiştir (Alioğlu, 2015). 
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Şekil 2.140. Sâdâbâd Camii kesiti (İ.B.B. Yapı İşleri Müdürlüğü Arşivi) 

 

 
 

Şekil 2.141. Sâdâbâd Camii (Gündüz, 2021) 

 

İki katlı hünkâr mahfiline camiye de girişin sağlandığı ana girişten girildikten 

sonra bir geçiş holü bulunur. Dönem camilerinde son cemaat yerinin kaldırılmasıyla 

birlikte bir dağılım görevi üstlenen bu mekândan hünkâr kasrının doğu ve batı kanatlarına 

geçilen iki kapı bulunur. Mekânın güneyinde kısmen son cemaat mahalli diyebileceğimiz 

alana geçiş, üç açıklıkladır. Hünkâr kasrının her iki kanadında da üç kollu merdivenle üst 

kata çıkılır. Doğuda yer alan kanat hünkâra ait olup buradan da bir giriş bulunur. Dört 
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sütunlu revak şeklindeki girişin dört basamaklı karşılıklı merdivenleri olup cumba 

şeklindeki bölümü taşır (Şekil 2.142.). 

 

 
 

Şekil 2.142. Sâdâbâd Camii doğu görünüşü (Hassa Mimarlık) 

 

2.3.4.2.4. Yapının Bezeme Özellikleri 

 

Güney cephesi mihrabın denk geldiği pencerenin sağır tutulması ile doğu ve batı 

cephelerinden farklılık gösterir. Cephelerde alt ve üst sıralarda yuvarlak kemerli üçer 

pencere bulunur. Pencerelerin arası düşeyde plasterlarla geçilmiş ve cephe üçe 

bölünmüştür. Aynı genişlik ve yüksekliğe sahip pencerelerden ortadakilerin silmeleri 

daha geniştir. Üst sıra pencerelerden iki yanda bulunanlar içbükey kavislidir. Alt sıra orta 

pencerenin iki yanındaki sütunların taşıdığı yuvarlak kemer, sütunlar ve plaster arasında 

kalan kısım yatay küçük silmelerin bezediği bordürler ve üzerinde kubbe eteğindeki 

kemerle aynı kaviste bir kemer alınlık ile bezenmiştir. Orta akstaki pencerelerden üst 

sıradakinin de kemerinin üzerinde üst silme grubunun üzerinden başlayan ikinci bir 

kemer yer alır. Cepheler tüm cepheyi dolaşan silme grupları ile yatayda bölünmüştür. 

Saçağı oluşturan son silme grubunun alt kısmı volüt bezemelidir (Tunç, 2011; Açıkyıldız, 

1997), (Şekil 2.143.). 
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Şekil 2.143. Sâdâbâd Camii güney cephesi (Gündüz, 2021) 

 

Doğrudan askı kemerlerine oturan kubbe eteğinin saçağında diş frizi bulunur. 

Askı kemerleri cephede kavisli alınlık olarak tasarlanmıştır. Dilimli soğan formundaki 

ağırlık kuleleri Hint mimarisi çağrışımlı olup eteği dalgalıdır (Tunç, 2011), (Şekil 2.144.). 

 

 
 

Şekil 2.144. Sâdâbâd Camii ağırlık kulesi (Tunç, 2011) 

 

Harimde pencerelerin etrafındaki silme grupları, kemerler, plasterlar düzen olarak 

dış cephedeki ile aynıdır. Pencere aralarında yer alan plasterlar yatay silmelerle 

bölünmüştür. Üst sıradaki plasterlar geometrik formlarla çok sade bezenmiştir. Harimde 
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kubbe göbeği ve pandantif haricinde duvarlarda yoğun bir bezeme programı gözlenmez 

(Şekil 2.145.).  

 

 
 

Şekil 2.145. Sâdâbâd Camii harim güney cephesi (Gündüz, 2021) 

 

Harimde kuzey cephe diğerlerinden farklıdır. Alt sıra pencereler faklı olup üst sıra 

pencere düzeni diğer cephelerle aynıdır. Kuzey cephede üç açıklıkla harimle 

ilişkilendirilen mekân bulunur. Bu üç açıklıktan ortadaki yuvarlak kemerlidir ve giriş 

kapısı burada yer alır. Yanlardaki pencereler ve üst sıradaki açıklıklar düz geçilmiştir. 

Son cemaat mahalli fonksiyonunda sayılabilecek bu mekânın üzerinde hünkâr mahfili 

bulunur. Hünkâr mahfilinin üç açıklığından ortadaki yarım daire formunda harime çıkıntı 

yapar. Açıklıklar ahşap korkulukla çevrilmiştir. Bu çıkıntının alt kısmı bezemesizdir 

(Şekil 2.146.).   
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Şekil 2.146. Sâdâbâd Camii harim kuzey cephesi (Gündüz, 2021) 

 

Yoğun bezemenin olduğu kubbenin ortasında sekizgen yıldız bulunur. Bu yıldız 

motifi Dolmabahçe Camii pandantif bezemesinde de görülür. Sekizgen yıldız içinde celî 

sülüs hatla Ayet-el Kürsî yazılıdır. Yıldızın her köşesinde başlayan kubbe eteğine doğru 

genişleyen geometrik formda sekiz dilim bulunur. Dilimler papatya, gül motifleri, 

kıvrımlı dallar ve yaprakları kullanılarak yağlı boya ile bezenmiştir. Bu dilimlerin 

arasında yer alan ince dilimlerde “S” ve “C” kıvrımlı yapraklar bulunur. Stilize bitki 

motifleri ile bezeli on altı tane altıgen formlu pano kubbe eteğini dolaşır. Kubbenin 

tamamında yer alan kalem işi bezemede gölge-ışık etkisinden faydalanılarak üç boyut 

hissiyatı kazandırılmıştır (Şekil 2.147.). Pandantifler, ortasındaki dairede natüralist 

çiçekler, dairenin üzerinde palmet motifi ve etrafında kıvrımlı dallar ile kalem işi 

bezelidir (Tunç, 2011), (Şekil 2.148.). 

 

 
 

Şekil 2.147. Sâdâbâd Camii kubbesi (Gündüz, 2021) 
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Şekil 2.148. Sâdâbâd Camii pandantif bezemeleri (Gündüz, 2021) 

 

Mihrap nişi cephede çıkıntı yapmaz. Ahşap malzemeden yapılmış mihrapta yoğun 

bezeme bulunur. Mukarnaslı kavsaranın üzerinde sivri kemer yer alır. Mukarnaslar altın 

yaldızlıdır. Bu sivri kemer caminin tamamında kullanılan yuvarlak kemerlerle bir tezatlık 

içindedir. Üzerinde beyaz ve sarı renkli çiçek ve kıvrımlı dallar bezeli mavi renkli sivri 

kemer bir bordür niteliğindedir. Kemerle kitabe arasında yer alan kısmın köşelerinde 

kıvrımlı yaprak ve dallar ile kırmızı somaki mermer algısı oluşturacak şekilde bordo bir 

bezeme bulunur.  Mihrabın üzerindeki kitabe ile sivri kemerli kısım, dört bordür ile 

çerçevelenmiştir. Bordürlerde asma yaprağı, beyaz lotus çiçeği, kıvrımlı dal motiflerinin 

haricinde kûfî hatla yazılı Besmele-i Şerif bulunur (Tunç, 2011), (Şekil 2.149.). 
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Şekil 2.149. Sâdâbâd Camii mihrabı (Gündüz, 2021) 

 

Ahşap minberin sivri kemerli giriş kapısının üzerinde geometrik formlu pano 

içerisinde Kelime-i Tevhid yazılıdır. Yarım daire formundaki kemer alınlıkta bezeme yer 

almaz. Altı parçaya ayrılmış aynalık bölümünde de bezeme yoktur. Konik bir külahı 

bulunur (Tunç, 2011), (Şekil 2.150.). 

 

  
 

Şekil 2.150. Sâdâbâd Camii minberi (Gündüz, 2021) 
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Harimin doğusunda bulunan vaaz kürsüsü ahşaptan yapılmıştır. Dikdörtgen 

prizma formundaki vaaz kürsüsü dikdörtgen panolarla bölünmüştür. Yanlarında küçük 

karelere ayrılmış korkuluklar bulunur (Tunç, 2011), (Şekil 2.151.). 

 

  
 

Şekil 2.151. Sâdâbâd Camii vaaz kürsüsü (Gündüz, 2021) 

 

Hünkâr kasrının batı cephesinin ortasında bulunan minare, kesme taştan 

yapılmıştır. Kaide üzerine oturan silindirik düz gövdeli minarenin pabucu bulunur. Şerefe 

altları mukarnası andıran diş motifleri ile çevrili dört sıradan oluşur. On iki sütunlu 

şerefede sütunların arası geometrik bezemeli taş korkulukla çevrilidir. Sütunlar birbirine 

üç dilimli Gotik kemerle bağlanmıştır. Kubbe eteğindeki dalganın benzer hali burada 

şerefe çatısında dilimli halde uygulanmıştır. Minarenin ok ve yumurta motifleri bulunan 

petek bölümü kısadır. Dilimli soğan formundaki külah, caminin ağırlık külahlarını 

andırır. Külah kurşun kaplamalıdır. Pirinç alemle sonlandırılmıştır.  Minareye yüzer 

basamaklı iki ayrı helezonik merdivenle, iki kişi aynı anda birbirini görmeden 

çıkabilmektedir (Tunç, 2011), (Şekil 2.152.). 
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Şekil 2.153. Sâdâbâd Camii minaresi (Gündüz, 2021) 

 

Kırma çatı ile örtülü hünkâr kasrının pencereleri basık kemerli olup kuzeyden 

girişi sağlayan cephedeki pencereleri yuvarlak kemerlidir. Cephe düzenlemesi oldukça 

sadedir, katların arasında cepheyi dolaşan silme grubu bulunur. Doğu cephesindeki 

hünkâr girişi cumba şeklindeki çıkıntıyı taşıyan dört sütun ile dönem camilerinden farklı 

bir örnek teşkil eder (Tunç, 2011), (Şekil 2.154.). 

 

 
 

Şekil 2.154. Sâdâbâd Camii hünkâr kasrı girişi (Gündüz, 2021) 
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Kuzey cephede bulunan giriş kapısı mermerden yapılmış olup girişi yuvarlak 

kemerlidir. Kapının yanlarındaki plasterların taşıdığı kitabenin üzerinde tepelik bulunur. 

Bu tepeliğin ortasında Abdülaziz’in tuğrasının bulunduğu oval bir madalyon ve 

madalyonun etrafında kıvrımlı dallar, akantus yaprakları ile bir bezeme bulunur (Çelik, 

2000), (Şekil 2.155.). 

 

 
 

Şekil 2.155. Sâdâbâd Camii kuzey cephe ana girişi (Url-49) 
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3. ÖRNEKLEM ÇALIŞMASI: AZİZİYE CAMİİ 

 

3.1. Yapının Konumu 

 

Konya’da, Karatay ilçesinde Pürçüklü Mahallesi’nde, Mevlâna Külliyesi’nin 

batısında, Kapu Camii’nin doğusundadır. Türbe Caddesi ve Aziziye Caddesi’nin kesişim 

noktasında bulunmaktadır (Şekil 3.1.).  

 

 
 

Şekil 3.1. Aziziye Camii Konumu (Google Earth, 2022) 

 

3.2. Yapının Tarihçesi 

 

Bezirgânlar Hanı arsası olarak bilinen Tarihi Bedesten Çarşısı’nın içinde bulunan 

Aziziye Camii’nin yerinde eskiden Sultan IV. Mehmed (1648 – 1687)’in kızlarından 

Hatice Sultan’ın eşi Musahib Mustafa Paşa’nın 1671-1676 tarihleri arasında inşa ettirdiği 

“Şeyh Ahmet Efendi Camii” bulunmaktaydı. Caminin mütevellisi Şeyh Ahmet 

Efendi’dir. Caminin altında yer alan dükkânlar dolayısıyla cami “Yüksek Camii, Fevkâni 

Camii” isimleri ile de anılmıştır (Eyice, 1992). 

Tarihi Bedesten Çarşısı’nda 27 Eylül 1867 Cuma günü çıkan yangında çarşının 

büyük kısmı ile birlikte Kapı Camii ve Yüksek Camii de tahrip olmuştur (Boran, Aykaç, 

2016). 
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Ali Boran ve Razan Aykaç (2016)’a göre, 1867 çarşı yangını sonrasında Konya 

Valisi Burdurlu Ahmet Tevfik Paşa İstanbul’a giderek çarşının ve hasar gören Kapı Camii 

ile Yüksek Camii’nin yeniden imarı için sadrazamdan yardım istemiştir. O günlerde de 

Sultan Abdülaziz’in annesi Pertevniyal Valide Sultan bir rüya görmüş ve rüyada 

kendisine "Konya'da bir hayra delalet et ki felah bulasın." denilmiştir. Pertevniyal Valide 

Sultan rüyasını sadrazama anlatıp Konya'da bir hayır yapmak istediğini söylemiştir. 

Sadrazam da Konya Valisi’nin Konya’da çıkan yangınla ilgili imar isteğini aktarmıştır.  

Bunun üzerine Konya Valisi’ne verilen 28.000 lira ile Aziziye Camii inşa edilmiştir 

(Boran, Aykaç, 2016). 

Pertevniyal Valide Sultan’ın yardımlarının yanı sıra, yanan Yüksek Camii’nin 

vakfı olan Şeyh Ahmet Efendi Vakfı’nın gelirleri ve halkın katkısı ile 1872’de Aziziye 

Camii’nin yapımına başlanmıştır.  1876 yılında inşaatı tamamlanan Aziziye Camii, 

Konya’da inşa edilen Osmanlı camilerinden son büyük cami olma özelliği ile 

ayrıcalıklıdır. Aziziye Camii’nin mimarı belli değildir (Eyice, 1992). 

Yüksek Camii’nin banisi Musahib Mustafa Paşa’nın caminin altındaki altı 

dükkân, yaptırdığı kervansaray ile on iki dükkân, han ve hamamları gelir olarak 

vakfetmiştir. Bu vakıf eserlerden elde edilen gelirler ile inşa edilen Aziziye Camii’nin 

Mütevellisi Şeyh Ahmet Efendi de camiye bazı gelirler vakfetmiştir. Caminin güneyinde 

de vakfiyede yer alan “Ahmet Efendi Çarşısı” bulunur (Konyalı, 2007). 

Aziziye Camii halk arasında “Pencereleri Kapılarından Büyük Camii” olarak da 

isimlendirilmiştir (Erdemir Y. ve ark., 2012). 

Gayrimenkul Eski Eserler ve Anıtlar Yüksek Kurulu'nun 13.11.1982 gün ve A-

3861 sayılı Kararı ile tescil edilmiştir. Mülkiyeti Şeyh Ahmet Efendi Vakfına aittir. 
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Şekil 3.2. Aziziye Camii (Gündüz, 2020) 

 

 
 

Şekil 3.3. Aziziye Camii 19. yy. başlarına ait fotoğrafı (Sultan II. Abdülhamid Han fotoğraf albümü) 

 

Aziziye Camii’nin içinde bulunduğu Tarihi Bedesten Çarşısı ile etkileşim 

halindedir. Ticari merkez olması sebebiyle çarşının hareket sirkülasyonu ile Aziziye 

Camii’nin sosyal hareketliliği artmıştır. Ayrıca Aziziye Camii, çarşı ile etkileşiminin 
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haricinde geçmişte etrafında sebze-meyve pazarlarının kurulduğu yerlerden biridir (Şekil 

3.4.). 

 

 
 

Şekil 3.4. Aziziye Camii önünde sebze pazarı (1915), (Url-50) 

 

Konya, Anadolu ulaşımının kesişim noktası sayılabilecek bir konumdadır ve 13. 

yüzyıldan itibaren de Anadolu şehirleri arasında önemli yer tutmaktadır. Ticaret yolları 

üzerinde bulunması sebebiyle tarihsel süreç boyunca önemli ticaret merkezleri arasında 

yer almıştır. Türkler öncesi dönemde Konya’da Alâeddin Tepesi çevresinde yayılan 

yerleşim alanının doğusunda çarşı bulunduğuna dair bilgiler günümüze ulaşmıştır 

(Muşmal, 2008). Selçuklular Dönemi’nde surlarla çevrilen ve kapalı şehir haline gelen 

Konya’da ticari faaliyetler şehrin doğusunda gelişmeye devam etmiştir. Bu alan 

günümüzde de aktif olarak ticaretin devam ettiği Tarihi Bedesten Çarşısı ile aynı alandır. 

Bu dönemde Alâeddin Camii’nin güney ve batısında da At Pazarı, Attarlar Pazarı, 

Buğday Pazarı, Odun Pazarı, Kapan Hanı gibi çeşitli çarşı ve pazarların bulunduğu 

bilinmektedir. Çarşı ve pazarlarda esnaflar yaptıkları iş ve sattıkları ürün grubuna göre 

tasniflenmiş ve sokak isimleri de bu şekilde anılmıştır. Aynı zamanda sur kapılarında 

bulunan pazarlar ve tasniflenmiş satışların yer aldığı çarşılar, şehirde ikili bir ticari 

yapılaşmanın varlığını göstermektedir. 

Osmanlı Dönemi’nde ise ticari ve sosyokültürel faaliyetler üç odak noktası 

etrafında şekillenmiştir. Bunlardan ilki Bedesten, İplikçi Camii ve Şerafeddin Camii 

arasında oluşan alan, ikincisi şehrin kuzeydoğusunda bulunan İbrahim Bey İmareti ve 

Hanı, Unkapanı ve Karatay Medresesi’nin oluşturduğu alandır. Üçüncü odak noktası ise 
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Mevlana Dergâhı, Sultan Selim Camii ve Kiremitli Han arasında kalan alandır (Uysal, 

2010), (Şekil 3.5.). 

 

 
 

Şekil 3.5. Osmanlı Dönemi Konya Çarşısı (Günal, Şahinalp, 2012) 

 

Ayrıca Osmanlı Dönemi’ndeki ilk odak noktalarından birini oluşturan, Kanuni 

Dönemi’nde Kazasker Kadri Çelebi tarafından yaptırılan Kadri Çelebi Bedesteni’nin de 

Konya çarşıları arasında önemli bir yeri vardır. Mevlana Müzesi’nde bulunan kitabesine 

göre 1538 yılında yaptırılmıştır. Bu bedesten klasik düzende dokuz üniteli bir bedesten 

olup 19. yy. sonlarında müzeciliğin ilk adımı sayılabilecek anlamda eski eserleri 

depolanmak amacıyla kullanılmıştır. 1901 yılında Sanayi Mektebi’nin inşası için yanında 

bulunan Süleymaniye Medresesi ile birlikte yıkılmıştır (Baş, Bozkurt, 2003), (Şekil 3.7.). 

 



 

 

114 

 

 
Şekil 3.6. Bergreen’in Konya panoramasında bedesten ve çevresi (1895), (Baş, Bozkurt, 2003) 

 

 
 

Şekil 3.7. Konya Bedesteni güneydoğudan görünüm (1898), (Baş, Bozkurt, 2003) 

 

Konya çarşısı, surun doğusunda Bedesten, At Pazarı Kapısı ve Aksaray Kapısı 

arasında kalan alanda yer alır. Geleneksel Türk çarşılarındaki bedesten, uzun çarşı, han 

ve ulu cami ilişkisi Konya çarşısında da gözlenmektedir. Çarşının merkez kurgusunu 

oluşturan uzun çarşı, hanlar ve bedesten 19. yy. sonları ve 20. yy.da yapılan müdahaleler 

ve düzenlemeler sonucu yıkılmışlardır. Konya çarşısının yakınında yer alan Kapı Camii, 

Aziziye Camii, Mevlana Dergâhı ve Hükümet Konağı gibi sosyal ve dini önemli yapıların 

varlığı ile çarşıdaki sosyal hareketlilik de artırmıştır. 1867 yılında çıkan yangınla Konya 
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çarşısının yaklaşık 2/3ü ve beraberinde Kapı Camii ile Yüksek Camii yanmıştır. Çarşının 

ihyası için Vilayet Nafia Müdürlüğü yapan bir gayrimüslim mühendis görevlendirilmiş 

ve çarşı planı yeniden çizilmiştir. 55 adet dükkânlı büyük ve küçük iki bedesten ve bir 

kıraathane inşa edilmiştir. Dönemin Konya Valisi Ahmed Tevfik Paşa’nın yardımları ile 

yeniden yapılan Konya çarşısına “Tevfikiye Çarşısı” ismi verilmiş ve 1869 yılında 

açılmıştır. Yeni çarşıdaki dükkânlar kesme taştan, kâgir, tek katlı ve bazıları da iki katlı 

olarak yapılmıştır (Muşmal, 2008). 

Cumhuriyet Dönemi’nde Kapı Camii, Aziziye Camii, Valilik Binası ve Sultan 

Selim Camii’nin sınırladığı aynı alan içinde çarşının sürekliliği devam etmiştir. Konya 

çarşısındaki dükkânların sokakla ilişkileri, yayaya uygun oranları, saçak detayları ve 

ürünlerin sergilenişindeki geleneksel bir karakter 1950’li yıllara kadar devam etmiştir. 

1980’li yıllardan itibaren pazar alanlarının çok katlı yapılara dönüşmesi ile büyük çaplı 

bir değişim olmuştur. Bu değişime, Üzüm Pazarı’nın Mevlana Çarşısı’na, Kadınlar 

Pazarı’nın Melike Hatun Çarşısı’na dönüşümü örnek verilebilir. Konya Tarihi Bedesten 

Çarşısı günümüzde kadar işlevini sürdürmüştür (Şekil 3.8.). Çarşıda son olarak 2012-

2016 yılları arasında restorasyon yapılmıştır. 

 

 

 
Şekil 3.8. Tarihi Konya Bedesteni (2019),  (Url-51) 

 

3.3. Yapının Plan Özellikleri 

 

Kare planlı harim, sekizgen tabana oturan 17 m. çapındaki tek kubbe ile örtülüdür. 

Köşeleri yarım kubbe ile örtülmüştür. Caminin kuzeyde son cemaat mahallindeki ana 
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girişi ile doğu ve batıdaki yan girişleri olmak üzere üç girişi vardır (Şekil 3.9.). Son dönem 

camilerinde göremediğimiz avlu, Aziziye Camii’nde de bulunmaz (Duran, 2006). 

 

 
 

Şekil 3.9. Aziziye Camii planı (Ceray Mimarlık, 2012) 

 

Yapı sistemi kâgir olan Aziziye Camii’nde ana yapı malzemesi olarak muntazam 

kesme gödene taşının farklı tonları kullanılmıştır. Temelde ve duvarlarda gödene taşı 

kullanılırken, son cemaat revakı ve mahfil katının sütunlarında, abdest musluklarında, 

mihrapta, minberde, minare şerefelerinde ve giriş kapısında mermer kullanılmıştır. 

Kuzey cephede üç basamaklı yarım daire formundaki taş merdivenle ulaşılan son 

cemaat revakı beş bölümlüdür (Şekil 3.10.), (Şekil 3.11.). Aziziye Camii, bu beş açıklığı 

ile Konya’daki diğer camilerden farklıdır. Selimiye Camii ve Şerafeddin Camii’nde yedi, 

Kapu Camii’nde dokuz açıklık bulunur. Aziziye Camii mihrap-kuzey giriş kapısı aksında 

simetriktir. Caminin doğu ve batıda yer alan girişlerine de üç basamaklı yarım daire 

formundaki taş merdivenle ulaşılır. Ayrıca güney cephede mihrap çıkıntı yapmıştır (Altın, 

2009). 
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Şekil 3.10. Aziziye Camii kuzey görünüşü (Ceray Mimarlık, 2012) 

 

 
 

Şekil 3.11. Aziziye Camii kuzey cephesi (Gündüz, 2020) 

 

Kuzey cephesinde bulunan harime ana giriş kapısının üzerindeki bezeme 

ögelerinin arasında dikdörtgen bir pano bulunur. Bu pano bir kitabe için ayrılmış olması 

muhtemel olsa da kaynak taramalarında böyle bir bilgiye rastlanmamıştır. Dolayısıyla 

yapıya ait bir kitabe bulunmamaktadır (Şekil 3.12.). 
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Şekil 3.12. Aziziye Camii ana giriş kapısı detayı (Gündüz, 2020) 

 

Harimin duvarlarına yarı gömülü sekiz ayaktan kuzey cephesinde yer alan iki 

ayağın arasında mahfil katı bulunur. Mahfilin ortasında harime doğru yarım daire 

formunda bir çıkıntı bulunur (Şekil 3.13.), (Şekil 3.14.). Mahfile ana girişin batısında yer 

alan mekândaki taş merdivenle çıkılır (Şekil 3.15.). Girişin doğusundaki simetriğinde de 

küçük bir mekân bulunur (Şekil 3.16.). 

 

 
 

Şekil 3.13. Aziziye Camii mahfil planı (Ceray Mimarlık, 2012) 
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Şekil 3.14. Aziziye Camii mahfili (Gündüz, 2020) 

 

 
 

Şekil 3.15. Aziziye Camii mahfil merdiveni (Gündüz, 2022) 
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Şekil 3.16. Aziziye Camii mahfile çıkan merdiveninin kapısı (sol) ve girişin doğusundaki 

küçük mekânın kapısı (sağ)  (Gündüz, 2021) 

 

 
 

Şekil 3.17. Aziziye Camii mahfilden harime bakış (Gündüz, 2022) 

 

Son cemaat yerinin iki yanında tek şerefeli iki minare bulunur. Minare 

kaidelerinin iki cephesinde ve kaideye bitişik halde “L” formlu pahlanmış abdest 

muslukları yer alır (Şekil 3.18.). Abdest muslukları, üzerinde bulunan kitabesine göre 

H.1340–1342 (M.1921-1923) tarihleri arasında inşa edilmiştir (Şekil 3.19.). 
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Şekil 3.18. Aziziye Camii minareleri ve abdest muslukları (Gündüz, 2022) 

 

  

Şekil 3.19. Aziziye camii abdest muslukları kitabesi (Gündüz, 2022) 

 

Caminin doğusundaki şadırvan muhdestir. Altı adet mermer sütunun taşıdığı 

kurşun kaplı üst örtüye sahiptir. On altı adet abdest musluğu bulunan şadırvanın tavan 

göbeği ahşaptır. Bezeme ögesi bulunmayan şadırvan oldukça sadedir. Kaynak 

araştırmasında şadırvanın yapım tarihi ile ilgili bir bilgiye ulaşılamamıştır (Şekil 3.20.), 

(Şekil 3.21.). 

 



 

 

122 

 
 

Şekil 3.20. Aziziye Camii şadırvanı (Gündüz, 2021) 

 

 

 

Şekil 3.21. Aziziye Camii şadırvanı tavan göbeği (Gündüz, 2022) 

 

3.4. Yapının Bezeme Özellikleri 

 

Caminin kuzey cephesinde son cemaat yeri hariç kuzey, doğu ve batı cephe düzeni 

aynıdır. Yuvarlak kemerli iki büyük pencere ve bunların ortasında yuvarlak kemerli birer 

kapı yer alır. Cepheler tüm cephe boyunca uzanan iki sütunla üç parçaya ayrılmıştır. 

Sütunlar yarım silindirik gövdeli ve korint başlıklıdır. Sütun başlıkları akantus yaprakları 
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ile bezenmiştir. Pencerelerin her iki yanında yer alan sütunların üzerinde yarım daire 

formlu kemerden oluşan silme grubu bulunur. Kapının da yanlarında yer alan sütunlar 

kapı üzerinde daha yüksek bir kemeri taşır (Şekil 3.22.), (Şekil 3.23.) . Doğu ve batıda 

yer alan kapılardaki kemerin kilit taşı akantus yapraklı olup kilit taşının üzerinde içinde 

tuğranın bulunduğu bir madalyon vardır. Madalyonun etrafı kıvrım dallarla bezelidir 

(Şekil 3.24.), (Şekil 3.25.). 

 
 

Şekil 3.22. Aziziye Camii doğu görünüşü (Ceray Mimarlık, 2012) 
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Şekil 3.23. Aziziye Camii batı görünüşü (Ceray Mimarlık, 2012) 

 

 

 
 

Şekil 3.24. Aziziye Camii doğu cephesi (Gündüz, 2020) 
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Şekil 3.25. Aziziye Camii doğu kapısı (Gündüz, 2021) 

 

Güney cephesinde mihrap bölümü cephede yarım daire formunda 0.54 m. çıkıntı 

yapmış olup üzerinde silme bulunur. Silmenin üzeri kurşun kaplıdır. Mihrap çıkıntısının 

her iki yanında birer pencere bulunur. Pencere düzeni ve bezemesi diğer cephelerdeki ile 

aynıdır (Şekil 3.26.), (Şekil 3.27.). 

 



 

 

126 

 
 

Şekil 3.26. Aziziye Camii güney görünüşü (Ceray Mimarlık, 2012) 

 

    
 

Şekil 3.27. Aziziye Camii güney cephesi (Gündüz, 2020) 

 

Son cemaat revakında bulunan beş kemerli açıklıktan ortadaki geniş ve yüksekken 

yanlardakiler daha dar ve alçaktır. Yanlardaki iki kemerden de cephe kenarındakiler daha 

geniş ve yüksektir. Kemerlerin hepsi yuvarlak formludur. Son cemaat mahalli doğu ve 

batıda ikişer kubbe ile büyük kemerli ana açıklığın olduğu kısım da oval bir kubbeyle 

örtülmüştür. Arada kalan küçük açıklıklar da tonoz örtülüdür. Üst örtü güney cephede 

yarısı duvara gömülü altı sütunla karşısında yer alan altı sütun tarafından taşınmaktadır 
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(Şekil 3.28.), (Şekil 3.29.). Mermer sütunların başlıkları akantus yaprakları ile 

bezenmiştir (Şekil 3.30.), (Boran, Aykaç, 2016). 

 

 
 

Şekil 3.28. Aziziye Camii 3-3 kesiti (Ceray Mimarlık, 2012) 

 

 
 

Şekil 3.29. Aziziye Camii son cemaat revakı (Gündüz, 2020) 
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Şekil 3.30. Aziziye Camii son cemaat mahalli sütun başlığı detayı (Gündüz, 2020) 

 

Son cemaat revakı üst örtüleri kalem işi bezemelidir. Mavi ve sarı rengin ağırlıkta 

olduğu bezemede siyah ve beyaz renk de kullanılmıştır (Şekil 3.31.). Son cemaat 

revakındaki ana girişin her iki yanında pencere bulunur. Diğer cephelerdeki pencerelerle 

özdeştir. Pencerelerle ve kapının arasında yarım daire planlı ve kavsarası sivri kemerli 

birer mihrabiye bulunur. Bu mihrabiyeler tonozlu örtünün olduğu kısımda yer alır.  

Mihrabiyenin kavsarası zikzak geometrik formda altın yaldızla bezenmiştir (Şekil 3.32.). 

 

 
 

Şekil 3.31. Aziziye Camii Son cemaat revakı üst örtüsü (Gündüz, 2020) 

 



 

 

129 

      
 

Şekil 3.32. Aziziye Camii son cemaat revakı mihrabiyesi (Gündüz, 2020) 

 

Son cemaat mahallinde bulunan ana giriş kapısı yuvarlak kemerlidir. Kapının iki 

yanında yer alan sütunlar yüksek bir kemeri taşır.  Bu kemerin altında yer alan alınlık 

kıvrımlı dallar ve çiçek motifleri ile bezelidir. Kapının üzerindeki kemerin akantus 

yapraklı kilit taşı üzerindeki süslemede etrafı çiçeklerle bezenmiş bir madalyon bulunur. 

Bu mermer madalyonda Sultan Abdülaziz’in tuğrası yer alır. Kapının iki yanında yer alan 

sütunlar yarım daire formunda ve yivli gövdelidir. Akantus yaprağı bezemeli kaideli 

sütunların başlıkları korint üsluptadır. Sütunlarla kapının arasında yer alan kısım kemerle 

aynı formda olup aralarında çiçek rozetlerin yer aldığı dikdörtgen panolarla kaplıdır 

(Boran, Aykaç, 2016), (Şekil 3.33.), (Şekil 3.34.). 
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Şekil 3.33. Aziziye Camii ana giriş kapısı (Gündüz, 2020) 

 

 
 

Şekil 3.34. Aziziye Camii ana giriş kapısı detayı (Gündüz, 2020) 

 

Sekizgen kasnak üzerine oturan kubbe boz renkli Sille taşından örülmüştür 

(Konyalı, 2007). Sekizgen kasnağın kenarlarının ortasına denk gelen sekiz pencere 
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bulunur. Pencere kenarları silme grubu ile bezenmiştir. Kasnak pencereleri kubbe içine 

doğru enine ve boyuna büyütülmüştür (Şekil 3.35.), (Şekil 3.36.). 

 

 
 

Şekil 3.35. Aziziye Camii kubbe kasnağı planı (Ceray Mimarlık, 2012) 

 

 

 
 

Şekil 3.36. Aziziye Camii kubbe kasnağı (Gündüz, 2020) 

 

Caminin dört köşesinde yükselen ağırlık kuleleri kare planlıdır. Dört cephesinde 

de yanlarda iki sütunun taşıdığı yuvarlak kemer bulunur. Sütunlar akantus yaprakları ile 

bezenmiştir. Kubbe kasnağının sekiz köşesinde yer alan ağırlık kuleleri ise sekizgen 

plandadır (Şekil 3.37.). Her ağırlık kulesinin arasında birer pencere bulunur. Bu 
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pencereler de yuvarlak kemerlidir. Kemerin kilit taşı çıkıntılıdır. Kemerin etrafında silme 

grubu yer alır (Şekil 3.38.). 

 

 
 

Şekil 3.37. Aziziye Camii ağırlık kulesi (Gündüz, 2020) 

 

 

 

Şekil 3.38. Aziziye Camii kubbe kasnağı penceresi (Gündüz, 2022) 

 

Kare planlı harimin her cephesinde ikişer büyük pencere vardır. Pencerelerin 

etrafında silme grubu bulunur. Oldukça yüksek olan pencerelerin üzerinde herhangi bir 
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bezeme bulunmaz. Harimin dört köşesinde yer alan sütunlar ve pencerelerin yanındaki 

sütunlara oturan kemer, köşelerdeki yarım kubbeyi taşır. Yarım kubbe de pandantiflerle 

desteklenmiştir. Caminin köşesine denk gelen pandantiflerin ortasında hat yazılı birer 

levha bulunur. (Şekil 3.39.). 

 

 
 

Şekil 3.39. Aziziye Camii pencereleri (Gündüz, 2020) 

 

Doğu ve batı cephelerinde yer alan kapının her iki yanında üç yuvarlak sütunun 

birleştirilmesiyle oluşan büyük bir sütun yer alır. Bu sütunların akant yapraklı bezemeli 

başlıklarının alt kısmında iki sıra silme yer alır. Başlıklar altın yaldızla bezenmiştir (Şekil 

3.40.). Bu sütunlar kubbe kasnağını taşıyan sivri kemerlerle birbirine bağlanmıştır. 

Kemerlerin üzerinde silme grubu bulunur. 
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Şekil 3.40. Aziziye Camii sütun grubu (Gündüz, 2020) 

 

Kubbeye geçişi sağlayan pandantiflerde içinde hat yazılı daire formlu birer levha 

ve etrafında “S” ve “C” kıvrımlı bezemeler yer alır. Sekiz adet pandantiften mihrabın üst 

hizasındakilerde Allah (c.c.) lafzı, Hz. Muhammed (s.a.v.); batı kapısının iki 

yanındakilerde Hz. Ebu Bekir ve Hz. Osman; doğu kapısının iki yanındakilerde Hz. Ali 

ve Hz. Ömer; hünkâr mahfilinin üzerindekilerde Hz. Hasan ile Hz. Hüseyin’in ismi 

yazılıdır (VGM, 2012), (Şekil 3.41.).  

 

  

 

Şekil 3.41. Aziziye Camii pandantif bezemesi (Gündüz, 2020) 

 

Harimi örten büyük kubbenin ortasında kıvrımlı dallar ve akantus yaprakları ile 

bezeli bir dairesel alçı kabartma ve bunun etrafında örgü motifi ve onun dışında da 
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kıvrımlı perde motifli kalem işi bezeme yer alır. Kubbenin merkezi ile eteği arasında iki 

sıra halinde yıldız motifleri sıralanmıştır. Kubbe eteği aralarında gül motifinin yer aldığı 

yaprak motifleri ile bezenmiştir. Kubbe eteğinin alt kısmını diş frizi dolaşır (Şekil 3.42.). 

 

 
 

Şekil 3.42. Aziziye Camii kubbesi (Gündüz, 2020) 

 

 Kubbe kasnağında yer alan pencereler harime doğru doğru enine ve boyuna 

büyümüştür (Şekil 3.43.). Bu pencerelerin etrafında silme grubu yer alır. Pencerenin 

kasnağın içinde genişlediği kısımda içinde çiçek motifli dairesel formda bir bezeme 

bulunur. Pencerenin kubbe kasnağındaki harime bakan açıklığı yuvarlak kemerlidir. 

Yuvarlak kemerli bu açıklığın etrafı silme grubu ile çevrilidir. Üst kısmı akantus 

yaprakları, palmet motifi ve çiçeklerle bezemeli olup altın yaldızlıdır (Şekil 3.44.). 



 

 

136 

 
 

Şekil 3.43. Aziziye Camii 1-1 kesiti (Ceray Mimarlık, 2012) 

 

 
 

Şekil 3.44. Aziziye Camii kasnak penceresi (Gündüz, 2020) 

 

Doğu ve batı cephelerindeki giriş kapıları harimde düzdür. Kapıların üzeri 

yuvarlak kemerle yüksekten çevrelenmiştir. Kapının her iki yanında yer alan akantus 

yaprak bezemeli iki sütunun taşıdığı bu kemer, silme grubu ile geçilmiştir. Kemerin 

üzerinde dairesel bir madalyon bulunur. Bu madalyonun etrafı kemerin üzengi seviyesine 
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kadar yayılmış “S” ve “C” kıvrımları, bitkisel motifler ve akantus yapraklarla bezelidir. 

Bu bezeme grubunun üzerinde de içinde hat yazılı bir daire levha ve etrafında gül 

motifleri ile kıvrımlar yer alır (Şekil 3.45.). 

 

        
 

Şekil 3.45. Aziziye Camii batı cephesindeki kapı bezemesi detayı (Gündüz, 2020) 

 

Ayrıca doğu kapısının üstünde bulunan bezemenin ortasındaki yuvarlak 

madalyonun içine musanna denilen tarzda “Ey kapıları açan, bize en hayırlı kapıyı aç.” 

anlamında “يا مفتح الابواب افتح لنا خير الباب” (Ya Müfettiha’l-ebvab iftah lena Hayre’l-bab) 

yazılmıştır. Yazının altında da hattatının imzası bulunmaktadır. Bu madalyonun içindeki 

yazıdan camideki bütün yazıları Konya’nın büyük sanatkâr ve hattatı Hamdizade Mahbub 

Efendi tarafından H.1293 (M.1876) yılında yazıldığı öğrenilmektedir (Şekil 3.46.), (Şekil 

3.47.). Ayrıca camide Hattat Şefik’in 1283, Hattat Re’fet’in 1312 ve İsmail Efendi’nin 

1361 tarihli birer levhaları bulunmaktadır (Konyalı, 2007). 
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Şekil 3.46. Aziziye Camii Doğu Cephesindeki Kapı Bezemesi Detayı (Gündüz, 2020) 

 

 
 

Şekil 3.47. Aziziye Camii doğu cephesi kapı üzerindeki madalyon (Gündüz, 2020) 

 

Konya’da “Göktaş” adı verilen (Eyice, 1991) mor mermerden yapılan mihrap 

yoğun bezemelidir. Mihrabın iki yanında başlıkları akantus yaprakları ile süslenmiş ikişer 

yivli sütun bulunur. Yatay silmelerle bölünmüş bu sütunların üzerinde de akantus 

yaprakları görülür. Mihrap nişi yarım daire formludur, istiridye kabuğu formundaki 

kavsara ve kıvrımlı dalların altında askılı bir kandil ile bezenmiştir. Kavsaranın 

üzerindeki kıvrımlı perde motifinin üzerinde kıvrımlı yapraklı bezemeler bulunur. 

Yanlarındaki ikişer sütunun taşıdığı tepelik yuvarlak kemerlidir. Taç kısmında kitabe ve 

her iki yanında oval formda hat yazıları bulunur. Kitabenin üzerinde ışınsal doğruları olan 
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güneş motifi yer alır. Mihrabın en üstündeki yuvarlak kemer hattı deniz kabuğu motifi, 

zeytin dalı ve akantus yaprakları ile bezenmiştir. Mihrap bulunduğu cephede, doğu ve 

batı cephesindeki gibi sütun gruplarının taşıdığı kemerin ortasında yer alır. Bu kemer ile 

mihrabın arasında kemerle aynı formda sülüs ile Ayet-el Kürsî yazılmıştır (Şekil 3.48.). 

Bu ayetin üzerinde bulunan altın yaldızlı, akantus yapraklı ve kıvrımlı dallardan oluşan 

bezemenin ortasında bir madalyon bulunur. Bu madalyonda “Maşallah” ve “1293” 

yazılıdır. Hicri 1293 yılı Miladi 1876 yılına yani caminin inşa tarihine tekabül etmektedir 

(Konyalı, 2007), (Şekil 3.49.), (Şekil 3.50.). 

 

   
 

Şekil 3.48. Aziziye Camii mihrabı ve bezeme detayı (Gündüz, 2020) 

 

 
 

Şekil 3.49. Aziziye Camii mihrap üstü madalyon detayı (Gündüz, 2020) 
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Şekil 3.50. Aziziye Camii mihrap görünüşü (Ceray Mimarlık, 2012) 

 

Harimin batısında yer alan minber mermerdir. Minberin kapısının iki yanında 

akantus yapraklı bezemeli başlıklı iki sütun bulunur. Yuvarlak kemerli kapının kilit 

taşında volüt motifi altın yaldız bezemelidir. Kapının üzerindeki kitabede Kelime-i 

Tevhid yazılıdır. Kitabenin üzerinde kıvrımlı dallar, çiçek motifi ve kenger yaprakları 

bezelidir (Şekil 3.51.).  

 

  
 

Şekil 3.51. Aziziye Camii minberi ve bezeme detayı (Gündüz, 2020) 
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İkisi yarım toplam beş sütunun taşıdığı sivri kemerler dört açıklıkla süpürgelik 

bölümünü oluşturur. Bu sütunların başlıkları akantus yaprakları ile bezelidir. Silme 

gruplarıyla çevrelenen aynalık bölümü, ortasında bir gülbezek motifi ve etrafında iri 

kenger yaprakları ile kıvrımlı dallar bezelidir (Şekil 3.52.), (Şekil 3.53.). Korkuluğunda 

merkezinde gülbezek motifinin yer aldığı ajur tekniğiyle oyulmuş sekizgen formlar 

bulunur (Şekil 3.54.). 

 

 
 

Şekil 3.52. Aziziye Camii kesitte minber görünüşü (Ceray Mimarlık, 2012) 

 

    
 

Şekil 3.53. Aziziye Camii minberi ve bezeme detayı (Gündüz, 2020) 
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Şekil 3.54. Aziziye Camii minberi korkuluk bezeme detayı (Gündüz, 2020) 

 

Minberin köşk bölümünün altında yarım daire formlu kemerli geçit bulunur. 

Kemerin üzeri kıvrımlı dallarla bezelidir. Kemerin üst bölümünde, silmelerle çevrelenmiş 

kare formda köşk altı bölümü bulunur. Bu bölümün ortasına etrafı kenger yaprakları ile 

süslenmiş gülbezek motifi yerleştirilmiştir. Köşk bölümünün üst örtüsünü taşıyan 

sütunların arasındaki korkulukların bezemesi, merdiven korkularında bulunan sekizgen 

bezeme ile aynıdır. Bu sütunlar birbirine neo-gotik kemerlerle bağlanmıştır. Sekizgen 

formlu pirinç kasnağın üzerindeki altın yaldızlı armudi bir külah bulunur (Şekil 3.55.)  

(VGM, 2012).  

 

  

 

Şekil 3.55. Aziziye Camii minberi köşk detayı (Gündüz, 2020) 
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Kuzey cephede yer alan ana girişin yanındaki duvar içinde bulunan taş merdivenle 

çıkılan mahfil, güneyde dört mermer sütun ile taşınırken kuzeyde duvara oturur. Doğu- 

batı aksında gelişen mahfilin ortası harime doğru yarım daire formunda çıkıntı yapmıştır 

(Şekil 3.56.), (Şekil 3.57.). Mahfili taşıyan sütunlar kare formlu bir kaideye oturup 

başlıkları akantus yaprakları, “S” ve “C” kıvrımları ile bezemeli olup birbirlerine yarım 

daire formlu kemerlerle bağlanmıştır (Çetinaslan, 2005), (Şekil 3.58.). 

 

 

 
Şekil 3.56. Aziziye Camii 4-4 kesiti ve 2-2 kesiti (Ceray Mimarlık, 2012) 

 

 
 

Şekil 3.57. Aziziye Camii mahfili (Gündüz, 2020) 
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Şekil 3.58. Aziziye Camii mahfil sütun başlığı bezeme detayı (Gündüz, 2020) 

 

Son cemaat yerinin doğu ve batı köşelerinde yer alan taş minareler, kare planlı 

kaide üzerinde yükselirler. Silindirik gövdeleri yivlidir. Şerefe altında, sütunlarla aynı 

hizada çıkma yapan volütler ve bunların arasında bulunan kıvrımlı motifleri bulunur. Bu 

bezeme sırasının altında uçları kıvrımlı akantus yapraklar, onun altında gülbezek 

motifleri ve en altta bir silme bulunur. Minarenin tek şerefesinde bulunan silindirik 

gövdeli sekiz sütunun akantus yapraklı başlıkları vardır. Sütunlar birbirine çok dilimli 

kemerlerle bağlanmıştır.  Sütunların arası ortasında çiçek motifi olan geometrik formda 

korkuluklarla çevrilidir (Şekil 3.59.), (Şekil 3.60.). Minare külahı Memlük tarzındadır 

(Boran, Aykaç, 2016). Minare nisbetleri ve şerefe biçimleri bakımından Türk minarelerine 

göre değişiktir (Eyice, 1992). 
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Şekil 3.59. Aziziye Camii minaresi ve şerefe bezeme detayı (Gündüz, 2020) 

 

 
 

Şekil 3.60. Aziziye Camii minare görünüşü ve kesiti (Ceray Mimarlık, 2012) 

 

Minare kaidelerine bitişik, mermerden yapılan abdest muslukları L planlıdır. Batı 

cephede bulunan abdest musluğunda kuzeyde iki, batıda iki, doğuda bir, güneyde bir ve 

kuzeybatıda da bir çeşme olmak üzere toplam yedi kurna bulunur. Doğu cephesindeki 
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musluklar da aynı düzenin simetriğidir. İki çeşmede toplam on dört adet kurna bulunur. 

Abdest musluklarının her iki yanına ikişer tane sütun yerleştirilmiştir. Bu sütunlar korint 

başlıklıdır. Güneydeki çeşmelerin sütunu yoktur. Kurnaların etrafı ve sütun başlıkları, 

stilize bitki ve lotus motifi ile bezenmiştir. Sütun başlıkları ve kurna etrafındaki 

bezemeler haricinde çeşmede süsleme bulunmaz, oldukça sadedir. Çeşmenin üst kısmına 

üst üste iki adet tabla yerleştirilmiştir. Ayrıca çeşmenin önünde birer de yalak kısmı 

bulunur (Şekil 3.61.). (Boran, Aykaç, 2016). 

 

  
 

Şekil 3.61. Aziziye Camii abdest muslukları ve sütun başlığı detayı (Gündüz, 2021) 

 

3.5. Yapının Geçirdiği Onarımlar 

 

Aziziye Camii’nin mevcut bilgiler doğrultusunda iki defa restorasyon çalışması 

geçirdiği görülmektedir. İlki 2001-2002 yılları arasında, ikincisi 2012-2014 yılları 

arasında gerçekleşmiştir. 

2001-2002 yılları arasında Vakıflar Genel Müdürlüğü tarafından restore 

edilmiştir. Restorasyon ile birlikte caminin içindeki kalem işi bezemeleri yüzeylerin 

haricindeki yüzeyler boyanmış, son cemaat yerindeki kalem işi süslemeler yenilenmiştir. 

Ayrıca ahşap pencere doğramaları yenilenmiş, üst örtünün kurşun kaplaması yenilenmiş 

ve kesme taş duvarlarda eriyen taşlar çürütülerek epoksi harçla tamamlanmıştır. 
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2012 yılında Tarihi Bedesten Çarşısı restorasyon projesi kapsamında, Konya 

Kültür ve Tabiat Varlıkları Koruma Kurulu’nun 06.08.2012 tarihli 709 sayılı kurul kararı 

gereğince 2012-2014 yılları arasında yeniden bir restorasyon çalışması yapılmıştır.  

Bu restorasyon sırasında caminin temelinde ve duvarlarında çatlak 

gözlemlenmemiş, herhangi bir strüktürel bozulma saptanmamıştır. 

Doğu ve batı cephelerinde bulunan giriş kapıları üzerindeki muhdes alüminyum 

saçaklar kaldırılmıştır (Şekil 3.62.). Caminin üst örtüsündeki kurşun yenilenmiştir (Şekil 

3.64.). 

 
 

Şekil 3.62. 2012-2014 Restorasyon öncesi muhdes alüminyum saçak (VGM, 2012) 

 

 
 

Şekil 3.63. Muhdes alüminyum saçağın kaldırılmış hali (Gündüz, 2020) 
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Şekil 3.64. 2012-2014 Restorasyonu sırasında kubbenin kurşun örtüsünün 

sökülmesi ve yenilenmesi (Konya Büyükşehir Belediyesi Arşivi, 2012) 

 

Cami giriş kapıları üzerinde bulunan madalyonların içinde Sultan Abdülaziz’in 

tuğrası kazınmış ve sadece ana giriş kapısı üzerindeki silik bir haldedir (Şekil 3.65.). 

Madalyonlara tuğralar yerleştirilmiş ve ana giriş kapısı üzerindeki altın yaldızla 

boyanmıştır (Şekil 3.66.), (Şekil 3.67.), (Şekil 3.68.). 

 

 
 

Şekil 3.65. 2012-2014 Restorasyonu öncesi Sultan Abdülaziz’in tuğrasının kazınmış hali (VGM, 2012) 
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Şekil 3.66. 2012-2014 Restorasyonu sonrası Sultan Abdülaziz’in tuğrası (Gündüz, 2019) 

 

   
 

Şekil 3.67. 2012-2014 Restorasyonu sonrası doğu cephesi 

Sultan Abdülaziz’in tuğrası (VGM, 2012; Gündüz, 2020) 
 

  
 

Şekil 3.68. 2012-2014 Restorasyonu sonrası batı cephesi 

Sultan Abdülaziz’in tuğrası (VGM, 2012; Gündüz, 2022) 
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Malakari alçı kabartma kalem işi bezemelerin, bronz yaldız ve boya tabakasında 

özgün tabakaya ulaşmak amacıyla kimyasal raspa yapılmış ve raspa sonucu ulaşılan 

yüzey EDTA ile tinerle temizlenmiştir. Bronz altın kaplamanın altından gerçek altın 

kaplama çıkmış olup raspa ve temizlik sonrası yüzeyler yeniden tamamen altınla 

kaplanmıştır (Şekil 3.69.), (Şekil 3.70.). 

 

 
 

Şekil 3.69. 2012-2014 Restorasyonu öncesi alçı kabartma bezemeler (VGM, 2012) 

 

 
 

Şekil 3.70. 2012-2014 Restorasyonu sonrası alçı kabartma bezemeler (Gündüz, 2021) 
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Kubbe ve pandantiflerdeki kalem işi süslemede raspa sonrası mevcut durumdaki 

desenlerden özgün olanlarda temizlik yapılıp mevcut desen üzerine şeffaf koruyucu 

sürülmüştür. Bozulmaların görüldüğü desenlerde koruyucudan önce desenlerde 

canlandırma yapılmıştır (Şekil 3.71.), (Şekil 3.72.). 

 

  
 

Şekil 3.71. 2012-2014 Restorasyonu öncesi ve sonrası kubbe göbeği (VGM, 2012; Gündüz, 2020) 

 

Camide bulunan yazılarda bronz yaldızlı yazılar kimyasal temizleme ile 

temizlenip gerçek altın yazıya ulaşılmıştır. Yazılardan üst sıradakilerin zemini lahor çiviti 

renginde, yazıları altın sarısı renginde onarım yapılmıştır. Alt sıradakilerde ise zeminin 

siyah rengi korunup yazılar altın renginde onarılmıştır (Şekil 3.72.). 

 

    
 

Şekil 3.72. 2012-2014 Restorasyonu öncesi ve sonrası pandantiflerde bulunan 

hat yazıları ve bezemeler (VGM, 2012; Gündüz, 2020) 
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Mihrap üstünde bulunan yazılar kimyasal temizlik yapılıp onarılmıştır. Yazılar ve 

mermer yüzeylerdeki altın bezemeler yeniden altın ile kaplanmıştır. 

Mihrapta kitabenin üzerinde ışınsal doğruları olan güneş motifi bulunur. Bu 

motifin ortasında yer alan hilalin içi boştur. Restorasyon çalışmaları sırasında burada 

Sultan Abdülaziz’in tuğrasının bulunduğu düşünülerek hilalin içinde tuğra yerleştirilmiş 

ve altın yaldızla boyanmıştır (Şekil 3.73.). 

 

       
 
Şekil 3.73. 2012-2014 Restorasyonu öncesi ve sonrası mihrap tepelik detayı (VGM, 2012; Gündüz, 2020) 

 

Minberin külahı ve alemi kimyasal raspa ile temizlenmiştir. Minber kapısı 

alınlığında bulunan kitabedeki Kelime-i Tevhid yazısının zemini yeniden boyanmış ve 

yazı altınla yeniden yazılmıştır (Şekil 3.74.). 

 

   

 
Şekil 3.74. 2012-2014 Restorasyonu öncesi ve sonrası minber detayı (VGM, 2012;  Gündüz, 2020) 

 

Son cemaat revakındaki kubbe ve tonozlarında dökülen sıva ve boyalar 

yenilenmiş, alçı kabartma ve kalem işi bezemeli göbekler onarılmıştır (Şekil 3.75.). 
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Şekil 3.75. 2012-2014 Restorasyonu öncesi ve sonrası son cemaat yeri 

kubbe ve tonozları (VGM, 2012; Gündüz, 2020) 

 

Pandantif kemerleri, mahfil altındaki kemerleri ve son cemaat yerindeki kemerleri 

birbirine bağlayan demir gergi çubukları sağlam olup yağlı boya yapılmıştır. 

Minare giriş kapıları, mahfil karına çıkış kapıları ve mahfil korkulukları kimyasal 

raspa yapılıp özgün yüzey ortaya çıkartılmış ve eksik ahşap malzemeler özgün halinde 

tamamlanmıştır. 

Ahşap giriş kapılarında raspa yapılmış yeşil renkli zemin üzerinde bulunan oyma 

desenlerin üzerinin altın kaplama olduğu sonucuna ulaşılmıştır. Kimyasal raspa ile 

yapılan temizlik sonunda özgün malzemeler korunmuş, eksik ahşap malzemeler özgün 

halinde tamamlanmıştır. Koruyucu malzeme sürülmüştür (Şekil 3.76.). 

 

  
 

Şekil 3.76. 2012-2014 Restorasyonu öncesi ve sonrası ana giriş kapısı 

orta tablası  (VGM, 2012; Gündüz, 2020) 

 

Çürüyen pencere doğramaları yenilenmiş ve verniklenmiş. Pencerelerdeki ferforje 

parmaklarlar onarılmış ve yağlı boyaları yenilenmiştir. 
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Daha önceden kurul onayı ile yapılan vaaz kürsüsünün özgün hali ile ilgili bir 

bilgiye ulaşılamamıştır. Vaaz kürsüsü temizlenmiştir. 

Mahfil katının ahşap döşemesi yenilenmiştir. Harim bölümü ahşap döşeme 

sökülerek altındaki özgün taş döşemenin gerekli onarımları özgün haline uygun olarak 

yapılmıştır (Şekil 3.77.). Farklı dönemlerde yapılan ahşap döşemeler yenilenmiş, özgün 

taş döşemenin üzeri kireç harçlı tesviye sonrası iki kat keçe ve elektrikli şilte uygulanması 

yapılmıştır. 

 
 

Şekil 3.77. 2012-2014 Restorasyonu sırasında özgün taş döşeme (VGM, 2012) 

 

3.6. Muhdes Şadırvana Dair Bulgular 

 

Kaynak araştırması sırasında Aziziye Camii’nin eski fotoğraflarının incelenmesi 

ile yapı üzerinde herhangi bir değişiklik olmadığı, özgün halinin korunduğu 

gözlemlenmiştir. Ancak şadırvan başta olmak üzere çevre düzeninde değişimler 

gözlemlenmiştir. Bu değişimler şadırvan ve şadırvanın konumunun değişimi göz önünde 

bulundurularak 5 dönemde ele alınmıştır: 

 1876 yılında inşa edilen Aziziye Camii’nin mevcuttaki şadırvanı muhdestir. Bu 

muhdes şadırvana dair kaynaklarda herhangi bir bilgiye rastlanmamıştır. Minare 

kaidelerine bitişik yapılan mermer abdest muslukları da üzerinde bulunan kitabesine göre 

H.1340–1342 (M.1921-1923) tarihleri arasında inşa edilmiştir. 20. yy.ın başlarına 

tarihlenen fotoğraflar incelendiğinde farklı dönemlerde farklı şadırvanların bulunduğu 

görülmektedir. Çalışma kapsamında eski fotoğraflar aynı açılardan tekrar çekilmiş ve eski 

fotoğraflar ile mevcut durum kıyaslanmıştır (Şekil 3.78.). 
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Şekil 3.78. Aziziye Camii vaziyet planı üzerinde fotoğraf açılarının 

gösterimi (çizim VGM arşivinden yararlanılarak hazırlanmıştır) 

 

Şadırvanın morfolojik sürecinin ilk basamağı olan 1. dönemde caminin güneybatı 

cephesinde bir şadırvan bulunmaktadır. Bu şadırvan oldukça kısa, abdest musluklarının 

bir üst örtü ile örtülmediği mermer bir şadırvandır (Şekil 3.79.). Fotoğrafta bulunan 

askerler, fotoğrafın çekilme tarihi için 1914-1923 yılları arasındaki savaş dönemine işaret 

etmektedir. Ayrıca fotoğrafta muhdes abdest muslukları görülmediği için 1923’ten 

öncesine tarihlendirilmesi gerekmektedir. Bu doğrultuda 1. dönem şadırvanı 1876-1923 

yılları arasında tarihlendirilebilir. Aziziye Camii ve fotoğrafta görünen yapı gruplarının 

1. döneme ait tahmini vaziyet planı çizilmiştir (Şekil 3.80.). Günümüzde bu alanda çevre 

düzenlemesi yapılmış ve bu alan yaya sirkülasyonu için tanzim edilmiştir. 

 

  
 

Şekil 3.79. Aziziye Camii 1. döneme ait 1 numaralı açıdan çekilmiş fotoğrafı ve mevcut durumu 

(VGM Arşivi; Gündüz, 2022) 
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Şekil 3.80. Aziziye Camii 1. döneme ait fotoğraftan şadırvanın ve görülen 

yapıların konumu (çizim VGM arşivinden yararlanılarak hazırlanmıştır) 

 

2. döneme ait 2 numaralı açıdan çekilen fotoğrafta güneybatı cephesinde yine aynı 

konumda başka bir şadırvan bulunmaktadır (Şekil 3.81.). Bu şadırvan ise daha büyük 

oranda, 8 adet sütunun taşıdığı kurşun kaplı bir üst örtüye sahiptir. 3 numaralı açıdan 

çekilen 1914 tarihli fotoğraf (Şekil 3.82.) ve 4 numaralı açıdan çekilen fotoğrafta (Şekil 

3.83.) da aynı şadırvanın bulunduğu ve muhdes abdest musluklarının henüz yapılmadığı 

görülmektedir. Abdest musluklarının 1921-1923 yılları arasında yapıldığını göz önünde 

bulundurulursa 1876-1923 yılları arasında aynı konumda iki farklı şadırvanın yapıldığı 

sonucuna ulaşabiliriz. Fakat kaynaklarda şadırvanlara dair bir bilgiye ulaşılamadığından 

her iki şadırvan için de bu şekilde bir tarihlendirme yapılabilmiştir. Aziziye Camii ve 

fotoğrafta görünen yapı gruplarının 2. döneme ait tahmini vaziyet planı çizilmiştir (Şekil 

3.84.). 
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Şekil 3.81. Aziziye Camii 2. döneme ait 2 numaralı açıdan çekilmiş fotoğrafı ve mevcut durumu 

(Url-52; Gündüz, 2022) 

 

  
 

Şekil 3.82. Aziziye Camii 2. döneme ait 3 numaralı açıdan çekilmiş fotoğrafı ve mevcut durumu 

(Url-53; Gündüz, 2022) 
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Şekil 3.83. Aziziye Camii 2. döneme ait 4 numaralı açıdan çekilmiş fotoğrafı ve mevcut durumu 

(Url-54; Gündüz, 2022) 

 

 

 
Şekil 3.84. Aziziye Camii 2. döneme ait fotoğraftan şadırvanın ve görülen 

yapıların konumu (çizim VGM arşivinden yararlanılarak hazırlanmıştır) 

 

3. dönemde, 6 numaralı açıdan çekilmiş fotoğrafta (Şekil 3.86.) caminin 

doğusunda görünüşü ikinci dönemdeki şadırvana benzeyen yeni bir şadırvan yapıldığını 

görmekteyiz. 5 numaralı açıdan çekilmiş fotoğrafta (Şekil 3.85.) ise bu şadırvanın 

bulunduğu konumda bir şadırvanın bulunmadığı görülmektedir. 3. dönemde yapılan 
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şadırvan 6 tane sütunun taşıdığı bir üst örtüye sahiptir. Dolayısıyla doğu cephesinde 

bulunan bu şadırvanın da güneybatıda bulunan 8 sütunlu şadırvandan farklı olduğu ve 

yapılan 3. şadırvan olduğu sonucuna ulaşılmıştır. Aziziye Camii ve fotoğrafta görünen 

yapı gruplarının 3. döneme ait tahmini vaziyet planı çizilmiştir (Şekil 3.87.). 

 

   
 

Şekil 3.85. Aziziye Camii 3. döneme ait 5 numaralı açıdan çekilmiş fotoğrafı ve mevcut durumu  

(Url-55; Gündüz, 2022) 

 

    
 

Şekil 3.86. Aziziye Camii 3. döneme ait 6 numaralı açıdan çekilmiş fotoğrafı ve mevcut durumu  

(Url-56; Gündüz, 2022) 
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Şekil 3.87. Aziziye Camii 3. döneme ait fotoğraftan şadırvanın ve görülen 

yapıların konumu (çizim VGM arşivinden yararlanılarak hazırlanmıştır) 

 

7 numaralı açıdan çekilmiş fotoğrafta minare kaidelerinde abdest muslukları 

bulunmaktadır (Şekil 3.88.). Bu açıdan şadırvan görülmemektedir. Bu fotoğrafı çeken 

Ekrem Karayel’e ait diğer fotoğraflar incelendiğinde 1935-50 yıllarında çekim yaptığı 

sonucuna ulaşılmıştır. Buna istinaden bu fotoğraf için de 1935-50 arası tarihlendirme 

yapılabilir. 

 

  
 

Şekil 3.88. Aziziye Camii 7 numaralı açıdan çekilmiş fotoğrafı ve mevcut durumu 

(Url-57; Gündüz, 2022) 
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4. dönemde 8 numaralı açıdan çekilmiş fotoğraf, 1980lerde çekilmiş yakın tarihli 

bir fotoğraftır. Bu fotoğrafta 1. ve 2. döneme ait şadırvanların bulunduğu konumunda 

muhdes bir yapı bulunmaktadır (Şekil 3.89.). Çevredeki esnaftan elde edilen bilgiye göre 

bu yapı wc fonksiyonunda kullanılmıştır. Sözlü görüşme sonrasında bu yapının ortasında 

yer alan bölümünün yanlardaki alanlara nisbeten daha yüksek olduğu, yapının ortasında 

yer alan mekânda abdest alma musluklarının yer aldığı bilgisine ulaşılmıştır. Yine esnafın 

verdiği bilgiye göre o dönemde, günümüzdeki şadırvan ve çeşme mevcut konumunda 

bulunmaktadır. Aziziye Camii ve fotoğrafta görünen yapı gruplarının 4. döneme ait 

tahmini vaziyet planı çizilmiştir (Şekil 3.80.). 

 

   
 

Şekil 3.89. Aziziye Camii 4. döneme ait 8 numaralı açıdan çekilmiş fotoğrafı ve mevcut Durumu 

(VGM Arşivi; Gündüz, 2022) 
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Şekil 3.90. Aziziye Camii 4. döneme ait fotoğraftan şadırvanın ve görülen 

yapıların konumu (çizim VGM arşivinden yararlanılarak hazırlanmıştır) 

 

5. dönem ise mevcuttaki durumdur. Mevcut şadırvanda da 3. dönemde yapılan 3. 

şadırvanda olduğu gibi üst örtüsünü taşıyan 6 adet sütun bulunmaktadır (Şekil 3.91.), 

(Şekil 3.92.). İlk bakışta aynı gibi görünen şadırvanlar incelendiğinde 6 numaralı açıdan 

çekilmiş fotoğrafta bulunan şadırvan ile mevcut şadırvan arasında nisbet, yükseklik, 

saçak genişliği gibi farklar bulunmaktadır. Mevcut şadırvanın saçağı daha geniş, sütunlar 

arasında bulunan iki kemeri birbirine bağlayan ahşap eleman daha küçük ve zariftir. 

 

 
 

Şekil 3.91. Aziziye Camii 5. döneme ait mevcut şadırvanı (Gündüz, 2022) 
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Şekil 3.92. Aziziye Camii 5. döneme ait şadırvanın ve yapıların konumu (çizim VGM arşivinden 

yararlanılarak hazırlanmıştır) 

 

Ayrıca 9 numaralı açıdan çekilmiş fotoğraf Aziziye Camii’nin güney cephesinden 

çekilmiştir. Bu fotoğrafın sağ tarafında Tarihi Ahmet Efendi Hamamı’nın kubbesi 

görülmektedir (Şekil 3.93.). Günümüzde Ahmet Efendi Hamamı aynı konumda 

bulunmaktadır. Fakat etrafındaki yapı yoğunluğundan dolayı aynı açıdan çekim 

yapılamamıştır. 

 

   
 

Şekil 3.93. Aziziye Camii 9 numaralı açıdan çekilmiş fotoğrafı ve mevcut durumu 

(Url-58; Gündüz, 2022) 
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Aziziye Camii, şadırvanı ve çevresi eski fotoğraflar baz alınarak 5 dönemde 

incelenmiştir. Bu değerlendirmeler sonucunda günümüze kadar farklı zamanlarda 4 farklı 

şadırvanın inşa edildiği tespit edilmiştir. 
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4. KARŞILAŞTIRMALI ÇALIŞMA 

 

Bu bölümde, Batılılaşma Dönemi’nde inşa edilen camiler arasından seçilen 

Nuruosmaniye, Ayazma, Nusretiye, Dolmabahçe, Küçük Mecidiye, Sâdâbâd ve Aziziye 

Camii; tarihçesi, plan ve yapım özellikleri, donatı elemanları ve strüktürel elemanlar 

bakımından karşılaştırılmıştır. Tarihçe bölümünde alt başlıklar dönem, inşa tarihi, bânisi, 

üslup olarak belirlenmiştir. Plan ve yapım özellikleri ise planları, mihrap çıkıntısı, avlu, 

şadırvan, hünkâr kasrı, giriş sayısı, yapım tekniği, yapı malzemesi, cephe düzeni, son 

cemaat revakı, kemer sayısı gibi alt ölçütlere göre karşılaştırılmıştır. Donatı elemanları; 

mihrap, minber, minarenin yapı malzemesi ve bezeme üslubu açısından incelenmiştir. 

Strüktürel elemanlar da kubbe kasnağı, ağırlık kulesi alt ölçütleri ile kıyaslanmıştır. 

 

4.1. Tarihçesi Bakımından Karşılaştırılması 

 

Çizelge 4.1. Camilerin dönem, inşa tarihi, banisi ve üslup özellikleri karşılaştırması 
 

 

 

CAMİLER 

 

DÖNEM 

 

İNŞA 

TARİHİ 

BÂNİSİ / 

YAPTIRAN 

PADİŞAH 

 

ÜSLUP 

 

Nuruosmaniye 

Camii 

 
G

E
R

İL
E

M
E

 

D
Ö

N
E

M
İ 

 

(1
6
9
9
-1

7
9
2
) 

 
 L

A
L

E
 

D
E

V
R

İ 

(1
7
1

8
-

1
7

3
0

)  

 

1748-

1755 

 

 

I.Mahmud 

(1730-1754) 

 

 

Barok 

 

 

Ayazma Camii 

1757-

1760 

III. Osman 

(1754-1757) 

 

Barok 

 

Nusretiye Camii 

   

D
A

Ğ
IL

M
A

 D
Ö

N
E

M
İ 

(1
7
9
2
-1

9
2
2
) 

1822-

1826 

II. Mahmud 

(1808-1839) 

 

Ampir 

 

Dolmabahçe Camii 

 

1848 

Abdülmecid 

(1839-1861) 

 

Eklektik 

 

Küçük Mecidiye 

Camii 

1853-

1855 

Abdülmecid 

(1839-1861) 

 

Ampir 

 

Sâdâbâd Camii 

 

1862 

Abdülaziz 

(1861-1876) 

 

Eklektik 

 

Aziziye Camii 

 

1872-

1876 

Abdülaziz 

(1861-1876) 

 

Eklektik 
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Aziziye Camii ile birlikte ele aldığımız diğer altı cami, dönem, inşa tarihi, banisi 

ve üslup özellikleri bakımından tablo halinde verilmiştir. Nuruosmaniye ve Ayazma 

Gerileme Dönemi’nde inşa edilmişken diğer camiler Dağılma Dönemi eserleridir. 

Nuruosmaniye ve Ayazma Barok üslupla; Nusretiye ve Küçük Mecidiye Ampir üslupla; 

Dolmabahçe, Sâdâbâd ve Aziziye Camii Eklektik üslupla inşa edilmiştir (Çizelge 4.1.). 
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4.2. Plan ve Yapım Özellikleri Bakımından Karşılaştırılması 

Çizelge 4.2. Camilerin plan karşılaştırması 

 

CAMİ İSMİ PLANI MİHRAP 

ÇIKINTISI 
AVLU ŞADIR-

VAN 
HÜNKÂR 

KASRI 
GİRİŞ 

SAYISI 

Nuruosmaniye 

Camii Planı 

(Çelik, 2000) 

 

 

 

VAR 

 

 

VAR 

 

 

YOK 

 

 

VAR 

 

 

3 

 

Ayazma Camii 

Planı 

(Bakır,2005) 
 

 

 

YOK 

 

 

YOK 

 

 

YOK 

 

 

VAR 

 

 

3 

 

Nusretiye 

Camii Planı 

(Aslanapa, 1985) 

 

 

 

VAR 

 

 

YOK 

 

 

VAR 

 

 

VAR 

 

 

1 

 

Dolmabahçe 

Camii Planı  

(Akyıldız, 2020) 

 

 

 

 

 

YOK 

 

 

 

YOK 

 

 

 

YOK 

 

 

 

VAR 

 

 

 

1 

Küçük Mecidiye 

Camii Planı 

(Akyıldız, 2020) 

 

 

 

YOK 

 

 

VAR 

 

 

YOK 

 

 

VAR 

 

 

1 

Sâdâbâd 

Camii Planı 

(Aslanapa, 1985) 

 
 

 

 

YOK 

 

 

YOK 

 

 

YOK 

 

 

VAR 

 

 

1 

Aziziye Camii 

Planı (Ceray 

Mimarlık,2012) 

 
 

 

 

VAR 

 

 

YOK 

 

 

VAR 
(Muh-

des) 

 

 

YOK 

 

 

3 
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Camiler plan özellikleri bakımından karşılaştırılmıştır. Burada dönem özelliği 

olarak mihrabın çıkıntı yapması, avlunun olmaması, şadırvanların yerini abdest 

musluklarına bırakması, hünkâr kasrının mevcudiyeti ve hünkâr kasrının kuzey cepheyi 

kaplaması sonucunda camiye giriş sayılarının değişmesi alt ölçütler olarak kabul 

edilmiştir (Çizelge 4.2.). 

Camilerin harim mekânları kare planlı olması bakımından benzerdir.  Mihrap nişi 

cephede Nuruosmaniye ve Nusretiye Camii’nde absidal formda çıkıntı yaparken Ayazma, 

Dolmabahçe ve Küçük Mecidiye’de çıkıntı yapmaz. Güney cephesi düzdür. Aziziye 

Camii’nde ise 0.54 m.lik yarım daire formunda bir çıkıntı yapar. 

Avlu özelliği Nuruosmaniye ve Nusretiye Camii’nde gözlenir. Nuruosmaniye 

Camii’nin avlusu oval formuyla Osmanlı cami mimarisinde bir ilktir. Diğerlerinde ve 

Aziziye Camii’nde avlu yoktur. 

Şadırvan, Nusretiye Camii’nin doğu cephesinde yer alırken diğer camilerde 

mevcut değildir. Nuruosmaniye’nin batı cephesinde ve Küçük Mecidiye Camii’nde 

avlunun içinde doğu cephesinde bulunan yapıların içinde abdest alma muslukları yer alır. 

Aziziye Camii’nde doğu cephesinde muhdes bir şadırvan var iken beraber minare 

kaidelerinin yanlarında abdest alma muslukları yer alır. 

Dönem özelliği olan hünkâr kasrı, İstanbul’da bulunmalarından dolayı Aziziye 

Camii hariç diğer camilerde bulunur. Nuruosmaniye ve Ayazma Camii’nde hünkâr kasrı 

binaya yakın ve merdivenle ya da rampayla çıkılan bir yapı iken Nusretiye, Dolmabahçe, 

Küçük Mecidiye ve Sâdâbâd Camii’nde yapıya bitişik ve camiden daha alçak ve cephede 

genişleyen biçimde inşa edilmiştir. 

Nuruosmaniye Camii’nde batı ile doğudan iki ve avludan da bir olmak üzere 

toplam üç girişi bulunur. Ayazma Camii’nde son cemaat yerinden bir ve doğu ile batı 

girişlerinin son cemaat yerine yakın alanlarından da iki olmak üzere toplamda üç girişi 

vardır. Nusretiye Camii’nin tek girişi son cemaat mahallindendir. Dolmabahçe, Küçük 

Mecidiye ve Sâdâbâd Camii’nde kuzey cepheden bir girişi bulunur. Aziziye Camii’nde 

kuzeydeki son cemaat mahallinden ana girişin olduğu bir ve doğu ile batı cephelerinin 

ortasından iki olmak üzere toplam üç girişi vardır. Aziziye, giriş kapısı sayısı bakımından 

Ayazma Camii ile benzer özellik gösterir. 
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Çizelge 4.3. Camilerin yapım tekniği ve yapı malzemesi karşılaştırması 

 

CAMİ İSMİ YAPIM TEKNİĞİ YAPI MALZEMESİ 

Nuruosmaniye 

Camii 

 

Kâgir 

 

Mermer 

 

Ayazma Camii 

 

Kâgir 

 

Kesme Taş 

 

Nusretiye Camii 

 

Kâgir 

 

Kesme Taş 

Dolmabahçe 

Camii 

 

Kâgir 

 

Kesme Taş 

Küçük Mecidiye 

Camii 

 

Kâgir 

 

Kesme Taş 

Sâdâbâd 

Camii 

 

Kâgir 

 

Kesme Taş 

 

Aziziye Camii 

 

 

Kâgir 

 

Kesme Taş 

 

Camiler yapım sistemi ve yapı malzemesi bakımından karşılaştırılmıştır. Bütün 

camiler kâgir sistemle inşa edilmiştir. Nuruosmaniye Camii’nde ana yapı malzemesi 

olarak mermer kullanılmışken diğerlerinde kesme taş kullanılmıştır (Çizelge 4.3.). 
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Çizelge 4.4. Camilerin cephe düzenleri karşılaştırması 

 

CAMİ İSMİ CEPHE FOTOĞRAFI CEPHE GÖRÜNÜŞLERİ 

 

 

Nuruosmaniye 

Camii 

 

 

Güney Cephesi 

 

Doğu Cephesi 

 

 

Ayazma Camii 

 
 

Kuzey Cephesi 
 

Batı Cephesi 

 

 

Nusretiye Camii 

 
 

Kuzey Cephesi 
 

Doğu Cephesi 

 

Dolmabahçe 

Camii 

 
 

Kuzey Cephesi 
 

Batı Cephesi 

 

Küçük Mecidiye 

Camii 

 
 

Kuzey Cephesi 
 

Doğu Cephesi 

 

Sâdâbâd 

Camii 

 
 

Kuzey Cephesi 
 

Doğu Cephesi 

 

 

Aziziye Camii 

 
 

 
Kuzey Cephesi 

 
Doğu Cephesi 
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Camiler cephe düzeni bakımından karşılaştırılmıştır (Çizelge 4.4.). Dönem 

özelliği olarak pencereler dairesel kemerlidir. Bu özellik bütün camilerde görülür. Ayrıca 

camiler kare planlı olduğu için kübik etkiye sahiptir. Aziziye Camii’ne kıyasla diğer 

camilerde yapı yüksekliği daha fazla olduğundan dolayı diğerlerinde kübik etki daha 

fazladır. 

Nuruosmaniye, Ayazma ve Nusretiye Camii’nde belirgin askı kemerinin altında 

uzun ve dar çok sayıda pencere yer alır.   

Dolmabahçe Camii’nde askı kemerinin eğrisel hattı boyunca biçimlenen üst sıra 

pencereler ve alt sırada yuvarlak kemerli üçer pencere bulunur. 

Küçük Mecidiye Camii’nde alt sırada yuvarlak kemerli üç pencere ve ikinci sırada 

ortada daha yüksek ve geniş yuvarlak kemerli üç pencere ile serliana pencere modeli 

oluşmuştur. 

Sâdâbâd Camii’nde alt ve üst sıralarda yuvarlak kemerli üçer pencere yer alır. 

Aziziye Camii’nde ortada kapı ve kenarlarda daha büyük yuvarlak kemerli iki pencere 

bulunur. Yapı yüksekliğinden dolayı diğer camilerdeki gibi iki sıra pencere değil tek sıra 

pencere uygulanmıştır. 

Aziziye, bu camiler içinde cephe düzeni olarak en çok Sâdâbâd Camii ile benzer 

özelliktedir.  
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Çizelge 4.5. Camilerin son cemaat mahalli karşılaştırması 

CAMİİ İSMİ FOTOĞRAFLAR SON 

CEMAAT 

MAHALLİ 

AÇIKLIK 

KEMER 

SAYISI 

 

Nuruosmaniye 

Camii 

 

 

 

VAR 

 

 

5 

 

Ayazma Camii 

 

 

 

VAR 

 

 

5 

 

Nusretiye Camii 

 

 

 

VAR 

 

 

3 

 

Dolmabahçe 

Camii 

 

 

 

YOK 

 

 

- 

 

Küçük Mecidiye 

Camii 

 

 

 

YOK 

 

 

- 

 

Sâdâbâd 

Camii 

 

 

 

YOK 

 

 

- 

 

Aziziye Camii 

 

 

 

 

VAR 

 

 

5 
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Camiler son cemaat revakı bakımından karşılaştırılmıştır (Çizelge 4.5.). 

Batılılaşma Dönemi’nin başlarında inşa edilen camilerde klasik son cemaat mahalli 

düzeninden vazgeçilmemiştir. Ancak Ampir üsluba geçilen dönemle birlikte son cemaat 

yeri yarı açık bir mekân olarak değil hünkâr kasrının giriş bölümünde kapalı bir geçiş 

mekânı olarak tasarlanmıştır. 

Son cemaat revakı Nuruosmaniye Camii’nde avlu içinde yer alır. Ayazma 

Camii’nde yuvarlak merdivenlerle çıkılan beş yuvarlak kemerli revaklı bir bölümdür. 

Nusretiye Camii’nde hünkâr kasrının çıkıntıları arasında bulunan revak, üç 

yuvarlak kemerlidir. 

Revaklar Dolmabahçe, Küçük Mecidiye ve Sâdâbâd Camii’nde hünkâr kasrının 

giriş bölümde bir dağılma holüne dönüşmüştür. Açık son cemaat yeri düzeni bozulmuş, 

caminin harimine dâhil olmuştur. 

Son cemaat yeri, Aziziye Camii’nde son cemaat mahalli yuvarlak formda 

merdivenlerle çıkılan beş yuvarlak kemerli açıklıktan oluşur. Aziziye Camii son cemaat 

mahalli Ayazma Camii ile benzerdir. 
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4.3. Donatı Elemanları Bakımından Karşılaştırılması 

 

Çizelge 4.6. Camilerin mihrap karşılaştırması 

 

CAMİ İSMİ MİHRAP 

FOTOĞRAFI 

YAPI 

MALZEMESİ 

BEZEME 

ÜSLUBU 

 

Nuruosmaniye 

Camii 

 

 

 

Mermer 

 

 

Barok 

 

Ayazma Camii 

 

 

 

Mermer 

 

 

Barok 

 

Nusretiye Camii 

 

 

 

Mermer 

 

 

Ampir 

 

Dolmabahçe 

Camii 

 

 

 

Mermer 

 

 

Eklektik 

 

Küçük Mecidiye 

Camii 

 

 

 

Mermer 

 

 

Ampir 

 

Sâdâbâd 

Camii 

 

 

Ahşap 

 

Eklektik 

 

Aziziye Camii 

 

 

 

Mermer 

 

Eklektik 
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Camilerin mihrapları yapı malzemesi ve bezeme üslubu bakımından 

karşılaştırılmıştır (Çizelge 4.6.). Sâdâbâd Camii mihrabı ahşap iken diğerleri mermerdir. 

Nuruosmaniye, Ayazma, Dolmabahçe ve Sâdâbâd Camii’nde mihrap kavsarası 

mukarnaslıdır. Nusretiye, Küçük Mecidiye ve Aziziye Camii’nde mihrap nişi yarım daire 

formludur. Nusretiye ve Küçük Mecidiye’de oldukça sade olan niş, Aziziye Camii’nde 

istiridye kabuğu formundaki kavsara ve kıvrımlı dalların altında askılı bir kandil ile 

bezenmiştir. 

Nuruosmaniye, Küçük Mecidiye ve Sâdâbâd Camii’nde silme ile sonlanan 

mihrap; Nusretiye’de bezeme ögeleriyle; Ayazma ve Dolmabahçe’de üçgen bir alınlıkla; 

Aziziye Camii’nde yarım daire formlu kemerle sonlanır. 

Nuruosmaniye, Ayazma’nın mihrabı Barok üslupla; Nusretiye ve 

Dolmabahçe’ninki Ampir üslupla; Küçük Mecidiye, Sâdâbâd ve Aziziye Camii’ninki ise 

Eklektik üslupla yapılmıştır. 

Aziziye Camii mihrap nişi, yarım daire formu itibariyle Nusretiye ve Küçük 

Mecidiye’ye benzese de alınlığı taşıyan ikişer sütunları, niş bezemesi, yarım daire formlu 

kemerle sonlanan alınlığı ve üzerinde bulunan bezeme motifleri ile diğer camilerden 

farklılık gösterir.  
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Çizelge 4.7. Camilerin minber karşılaştırması 

 

CAMİ İSMİ MİNBER 

FOTOĞRAFI 

YAPI 

MALZEMESİ 

BEZEME 

ÜSLUBU 

 

Nuruosmaniye 

Camii 

 

 

 

Mermer 

 

 

Barok 

 

Ayazma Camii 

 

 

 

Mermer 

 

 

Barok 

 

Nusretiye Camii 

 

 

 

Mermer 

 

 

Ampir 

Dolmabahçe 

Camii 

 

 

 

Mermer 

 

 

Eklektik 

Küçük Mecidiye 

Camii 

 

 

 

Mermer 

 

 

Ampir 

Sâdâbâd 

Camii 

 

 

Ahşap 

 

Eklektik 

 

Aziziye Camii 

 

 

 

Mermer 

 

Eklektik 
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Camilerin minberleri yapı malzemesi ve bezeme üslubu bakımından 

karşılaştırılmıştır (Çizelge 4.7.). Sâdâbâd Camii minberinin yapım malzemesi ahşap iken 

diğerleri mermerdir. 

Dolmabahçe ve Küçük Mecidiye’nin minberinde süpürgelik bölümü 

bulunmazken aynalık bölümü oldukça sadedir. Nuruosmaniye’nin minberinde “S” ve “C” 

kıvrımlı 5 kemerden; Ayazma’da “S” ve “C” kıvrımlı 4 kemerden; Nusretiye’de yuvarlak 

formda 3 kemerden; Sâdâbâd’da 6 sivri kemerden; Aziziye Camii’nde ise 4 sivri 

kemerden oluşan sürpürgelik bölümü bulunur. 

Nuruosmaniye, Nusretiye, Dolmabahçe, Küçük Mecidiye ve Sâdâbâd’da minber 

korkuluğu geometrik formda bezenmiştir. Korkuluk bölümü Ayazma’da “S” ve “C” 

kıvrımlarla bezeli iken Aziziye Camii’nde sekizgen ve gülbezek motifi ile bezelidir. 

Nuruosmaniye minber kapısının üstündeki alınlık “S” ve “C” kıvrımları ile; 

Ayazma’da “C” kıvrımları ile; Nusretiye’de akantus yaprakları ve lotus motifi ile; 

Dolmabahçe’de bezemesiz silme profil ile; Küçük Mecidiye’de istiridye motifi ve 

akantus yaprakları ile; Sâdâbâd’da bezemesiz yarım daire formunda bir kemerle ve 

Aziziye Camii’nde kıvrımlı dallar, çiçek motifi ve kenger yaprakları ile bezelidir. 

Nusurosmaniye’de “S” ve “C” kıvrımlı kemerli köşk bölümü; Ayazma, 

Dolmabahçe ve Sâdâbâd’da yuvarlak kemerli;  Nusretiye ve Küçük Mecidiye’de düz; 

Aziziye Camii’nde ise neo-gotik kemerlidir. Aziziye Camii’nde armudi bir külahla son 

bulan köşk bölümü, diğerlerinde sivri konik bir külahla biter. 

Nuruosmaniye, Ayazma’nın minberi Barok üslupla; Nusretiye ve 

Dolmabahçe’ninki Ampir üslupla; Küçük Mecidiye, Sâdâbâd ve Aziziye Camii’ninki ise 

Eklektik üslupla yapılmıştır. 

Aziziye Camii minberi; süpürgelik, aynalık ve korkuluk bölümleri bakımından 

Ayazma ile benzerlik gösterir. Ancak kendisine özgü külahı ile diğerlerinden ayrılır.  
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Çizelge 4.8. Camilerin minare karşılaştırması 

 

CAMİ 

İSMİ 

MİNARE 

FOTOĞRAFI 

YAPI 

MLZ. 

MİNARE 

GÖRÜ- 

NÜŞÜ 

BEZEME 

ÜSLUBU 

MİNA-

RE 

SAYISI 

ŞERE-

FE 

SAYISI 

KÜ- 

LAH 

 

 

Nuruosma-

niye Camii 

 

 

 

 

 

Taş 

 

 

 

 

 

Barok 

 

 

 

 

2 

 

 

 

 

2 

 

 

 

 

Taş 

 

 

 

Ayazma 

Camii 

 

 

 

 

 

Taş 

 

 

 

 

 

Barok 

 

 

 

 

1 

 

 

 

 

1 

 

 

 

 

Taş 

 

 

Nusretiye 

Camii 

 

 

 

 

 

 

Taş 

 

 

 

 

 

Ampir 

 

 

 

 

2 

 

 

 

 

2 

 

 

 

 

Kurşun 

 

 

Dolma-

bahçe 

Camii 

 

 

 

 

 

Taş 

 

 

 

 

 

Eklektik 

 

 

 

 

2 

 

 

 

 

1 

 

 

 

 

Kurşun 

  



 

 

179 

CAMİ İSMİ MİNARE 

FOTOĞRAFI 

YAPI 

MLZ. 

MİNARE 

GÖRÜ- 

NÜŞÜ 

BEZEME 

ÜSLUBU 

MİNA-

RE 

SAYISI 

ŞERE-

FE 

SAYISI 

KÜ- 

LAH 

 

 

Küçük 

Mecidiye 

Camii 

 

 

 

 

 

Taş 

 

 

 

 

 

Ampir 

 

 

 

 

1 

 

 

 

 

1 

 

 

 

 

Kurşun 

 

 

Sâdâbâd 

Camii 

 

 

 

 

 

Taş 

 

 

 

 

 

Eklektik 

 

 

 

 

1 

 

 

 

 

1 

 

 

 

 

Kurşun 

 

 

 

Aziziye 

Camii 

 

 

 

 

 

 

Taş 

 

 

 

 

 

Eklektik 

 

 

 

 

2 

 

 

 

 

1 

 

 

 

 

Kurşun 

 

Camilerin minareleri yapı malzemesi, bezeme üslubu, minare sayısı, şerefe sayısı 

ve külah kaplama malzemesi bakımından karşılaştırılmıştır (Çizelge 4.8.). 

Nuruosmaniye Camii’nin iki minaresi de iki şerefelidir ve taş külahlıdır. 

Ayazma’nın tek şerefeli tek minaresi de taş külahlıdır. Nusretiye’nin iki şerefeli, 

Dolmabahçe’nin tek şerefeli iki minaresi mevcuttur. Küçük Mecidiye ve Sâdâbâd 

Camii’nde tek şerefeli bir minare bulunur. Aziziye Camii’nde tek şerefeli iki minare yer 

alır. 

Nuruosmaniye, Ayazma’nın minaresi Barok üslupla; Nusretiye ve 

Dolmabahçe’ninki Ampir üslupla; Küçük Mecidiye, Sâdâbâd ve Aziziye Camii’ninki ise 

Eklektik üslupla inşa edilmiştir. 
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Nuruosmaniye’de yivli gövdeli minarelerin şerefe altları daire profilli; 

Ayazma’da düz gövdeye sahip minaresinde şerefe altı diş frizi bezemeli; Nusretiye’de 

yivli gövdeli ve şerefe altları kıvrımlı bezemeli; Dolmabahçe’de yivli gövdeli minarenin 

dalgalı formdaki şerefelerinin altı akantus yaprakları ile bezeli; Küçük Mecidiye’de 

minarenin düz gövdesinde şerefe altı mukarnası andıran pik çanaklı; Sâdâbâd’da yivsiz 

gövdeli minarenin şerefe altı diş motifli ve Aziziye Camii’nde yivli gövdeye sahip 

minarenin şerefe altları volütler, uçları kıvrımlı akantus yaprakları ve gülbezek motifleri 

ile bezemelidir. 

Ayrıca Küçük Mecidiye, Sâdâbâd ve Aziziye Camii’nde şerefe üst örtülüdür. 

Küçük Mecidiye ve Sâdâbâd’da şerefe bölümü 12 sütunlu olup bu sütunlar Gotik üsluplu 

üç dilimli sivri kemerle birbirine bağlanmıştır. Sütunların arasında kare formlu korkuluk 

bulunur. Aziziye Camii’nde bu bölüm 8 sütunludur. Birbirine çok dilimli kemerlerle 

bağlanan sütunların arası, ortasında çiçek motifi olan geometrik formda korkuluklarla 

çevrilidir. Bu üç caminin minare düzeni Hint mimarisini andırır. 

Aziziye Camii minaresi şekil itibariyle Küçük Mecidiye ve Sâdâbâd’ın balkonlu 

pencere düzeni ile benzerliktedir. 
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4.4. Strüktürel Elemanlar Bakımından Karşılaştırılması 

 

Şekil 4.9. Camilerin kubbe kasnağı karşılaştırması 

 

CAMİ İSMİ FOTOĞRAF KASNAK FORM KASNAK 

PENC. 

PENCERE 

SAYISI 

 

Nuruosmaniye 

Camii 

 

 

 

VAR 

 

 

DAİRE 

 

 

VAR 

 

 

28 

 

Ayazma Camii 

 

 

 

VAR 

 

 

DAİRE 

 

 

VAR 

 

 

28 

 

Nusretiye 

Camii 

 

 

 

VAR 

 

 

DAİRE 

 

 

VAR 

 

 

20 

 

Dolmabahçe 

Camii 

 

 

 

VAR 

 

 

DAİRE 

 

 

YOK 

 

 

- 

 

Küçük 

Mecidiye 

Camii 
 

 

 

VAR 

 

 

DAİRE 

 

 

YOK 

 

 

- 

 

Sâdâbâd 

Camii 

 

 

 

YOK 

 

 

- 

 

 

YOK 

 

 

- 

 

Aziziye Camii 

 

 

 

 

VAR 

 

 

SEKİZ-

GEN 

 

 

VAR 

 

 

8 
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Camiler kubbe kasnağı, kasnağın formu, kasnak penceresi ve pencere sayısı 

karşılaştırılmıştır (Çizelge 4.9.). 

Nuruosmaniye ve Ayazma’da kubbe kasnağı uzun tutulmuştur. Bu durum yapıya 

yükseklik kazandırmıştır. Kubbe kasnağına dar ve uzun pencereler açılmıştır. Her iki 

camide de kubbe kasnağında yirmi sekizer pencere mevcuttur. Nusretiye Camii’nin 

kubbe kasnağında yuvarlak kemerli yirmi adet pencere bulunur. Bu pencerelerin 

arasındaki plasterların üzerinde birer alem mevcuttur. 

Dolmabahçe ve Küçük Mecidiye’de kubbe kasnağı oldukça alçak tutulmuştur. 

Pencere açılmayan kubbe kasnakları diş frizleri bezenmiştir. Sâdâbâd’da kubbe kasnağı 

bulunmaz. Aziziye Camii’nde kubbe kasnağı sekizgen formda olup her kenarına yuvarlak 

kemerli birer pencere açılmıştır. Kubbe kasnağının köşelerine kare planlı birer ağırlık 

kulesi yerleştirilmiştir. Aziziye Camii’nde kubbe kasnağı Nuruosmaniye Camii, Ayazma 

Camii ve Nusretiye Camii’ndeki gibi pencerelidir. Diğerlerinde kubbe kasnağı daire 

formlu iken Aziziye Camii’de kendine özgü sekizgen formdadır.  
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Şekil 4.10. Camilerin ağırlık kuleleri karşılaştırması 

 

CAMİ İSMİ FOTOĞRAF FORM SAYI PENCERE KUBBE İLE 

BAĞLANTISI 

 

Nuruosmaniye 

Camii 

 

 

 
DİKDÖRT-

GEN 

 

 

4 

 

 

VAR 

 

“S” 

KIVRIMLI 

PAYANDA 

 

Ayazma Camii 

 

 

 
DİKDÖRT-

GEN 

 

 

4 

 

 

VAR 

 

 

- 

 

Nusretiye 

Camii 

 

 

 

 

SOĞAN 

 

 

 

4 

 

 

 

VAR 

 

 

“S” 

KIVRIMLI 

PAYANDA 

 

Dolmabahçe 

Camii 

 

 

 
DİKDÖRT-

GEN 

 

 

4 

 

 

VAR 

 

 

- 

 

Küçük 

Mecidiye 

Camii 

 

 

 

SOĞAN 

 

 

4 

 

 

YOK 

 

 

- 

 

Sâdâbâd 

Camii 

 

 

 

SOĞAN 

 

 

4 

 

 

YOK 

 

 

- 

 

Aziziye Camii 

 

 

 

 
DİKDÖRT-

GEN 

 

 

4 

 

 

YOK 

 

 

- 
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Camiler ağırlık kuleleri; formu, sayısı ve kubbe ile bağlantısı bakımından 

karşılaştırılmıştır (Çizelge 4.10.). Nuruosmaniye ve Ayazma’da kare planlı ağırlık 

kuleleri dikdörtgen formludur. Bu ağırlık kuleleri bezemesizdir ve cephelerinde 

dikdörtgen pencereleri bulunur. Nuruosmaniye’de ağırlık kuleleri “S” kıvrımlı 

payandalar ile kubbeye bağlanır.  

Nusretiye’de ağırlık kuleleri soğan formludur ve bu forma uygun pencereleri 

mevcuttur. Ağırlık kuleleri ile kubbe birbirine bağlayan “S” kıvrımlı payandalar bulunur.  

 Dolmabahçe’nin kare planlı, dikdörtgen formlu ağırlık kuleleri yuvarlak 

pencerelidir. Köşelerinde ikişer sütun bulunan kuleler yoğun bezemelidir. Küçük 

Mecidiye’de soğan formlu ağırlık kuleleri penceresizdir, kaidesi volüt ve akantus 

yaprakları ile bezenmiştir. 

Sâdâbâd’ın dilimli soğan formundaki ağırlık kulelerinin eteği dalgalıdır ve Hint 

mimarisi çağrışımlıdır. 

Aziziye Camii’nde ağırlık kuleleri kare planlı ve penceresizdir. Köşesinde akantus 

yapraklar ile bezeli ikişer sütun bulunur. Dört cephesinde bu sütunların taşıdığı yuvarlak 

kemer yer alır.  
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5. SONUÇ  

 

 Aziziye Camii Konya’da inşa edilen son büyük Osmanlı camisi olmasına rağmen 

Aziziye Camii’ne dair çalışmalar kısıtlıdır. Tez kapsamında Aziziye Camii’ne dair 

kaynak taraması yapılmıştır. İnşa edildiği dönem mimarisi ele alınmıştır. İnşası 19. 

yüzyılın sonuna tekabül eden bu yapının bulunduğu dönemin mimarisi, kendisinden bir 

asır önce değişmeye başlamıştır. 18. yüzyılın başlarından itibaren sarayın siyasi başarısını 

yeniden kazanmak amacıyla Batı’ya açılmıştır. Bu durum Batı’ya giden elçilerin sadece 

yönetim ve askeri alanda değil sosyokültürel anlamda da Batı’dan etkilenmesine sebep 

olmuştur. Elçiler gittikleri ülkelerin sanat ve mimarisinden de etkilenmiş, bunu 

Osmanlı’ya taşımıştır. Osmanlı’da Lale Devri ile birlikte başlayan bu değişim iki asır 

boyunca sürmüştür. Önce sadece çeşme, sebil, türbe yapılarında etkili olan Batı üslupları, 

zamanla cami mimarisinde de uygulanmıştır. Başlarda İstanbul’da etkili olan üsluplar 

Osmanlı’nın önemli büyük şehirlerine de taşınmıştır. Konya’da da etkisini gösteren bu 

üslupların tek örneği Aziziye Camii’dir. 

 Çalışma kapsamında Aziziye Camii’ne dair kaynak taramasında caminin üslubu 

ile ilgili farklı sonuçlara ulaşılmıştır. Semavi Eyice’ye göre, Batı sanat akımlarından 

birkaçının karışımıdır, belirli bir üslubu yoktur (Eyice, 1992). Yine Semavi Eyice’nin 

başka bir yazısına göre, Avrupa neo-klasik üsluplu yani Ampir üslupludur (Eyice, 1981). 

Ali Boran ve Razan Aykaç’a göre eklektik üslupta inşa edilmiştir (Boran, Aykaç, 2016). 

Remzi Duran da çalışmalarında ağırlıklı olarak eklektik üslubun hâkim olduğundan 

bahsetmiştir (Duran, 2006). Nurhan Atasoy’un TDV’de yer alan “Barok” başlıklı yazısına 

göre Aziziye Camii’nde barok üslubun görülmektedir. Bu doğrultuda Aziziye Camii 

dönem camileri ile kıyaslanarak üslubu hakkında çıkarımda bulunmak amaçlanmıştır. 

 Çalışmada Aziziye Camii’nin konumu, tarihçesi, plan ve bezeme özellikleri ile 

geçirdiği onarımlar incelenmiştir. Yapıya ait eski fotoğraflar ile mevcut durum 

kıyaslanarak yapı ve çevresinin geçirdiği değişimler morfolojik olarak ele alınmış ve 

dönemlere ayrılmıştır. Fotoğraflar incelendiğinde caminin özgün halinin korunduğu 

ancak çevresinin ve özellikle şadırvanın değişim geçirdiği tespit edilmiştir. Bu değişimler 

dönemlere ayrılarak restitüsyon planları çizilmiştir. 

 Batılılaşma ile birlikte Osmanlı’ya geçen ve yorumlanarak uygulanan üsluplardan 

Barok üslup ile inşa edilen camiler arasından Nuruosmaniye ve Ayazma Camii 

seçilmiştir. Ampir üsluplu camilerden Nusretiye ve Dolmabahçe Camii, Eklektik 

üsluptakilerden Küçük Mecidiye ve Sâdâbâd Camii seçilmiştir. Bu camilerle ilgili kaynak 
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taraması yapılmıştır. Bu camiler ile Aziziye Camii, tarihçesi (dönem, inşa tarihi, bânisi, 

üslubu), plan ve yapım özellikleri (plan, mihrap çıkıntısı, avlu, şadırvan, hünkâr kasrı, 

giriş sayısı, yapım tekniği, yapı malzemesi, cephe düzeni, son cemaat revakı, kemer 

sayısı), donatı elemanları (mihrap, minber, minarenin yapı malzemesi ve bezeme üslubu) 

ve strüktürel elemanlar (kubbe kasnağı, ağırlık kulesi) bakımından karşılaştırılmıştır. 

 Aziziye Camii’nin bu camilerle karşılaştırılması sonucunda, plan özellikleri 

bakımından Ayazma Camii ile benzerlik gösterdiği görülmüştür. Ayazma Camii ile kare 

planı, son cemaat mahalli düzenlemesi ve son cemaat mahalline çıkıştaki yarım daire 

formlu merdivenleriyle aynı benzerliktedir, sadece mihrap çıkıntısı farklıdır.  

Dolmabahçe, Küçük Mecidiye ve Sâdâbâd Camii ile hünkâr kasrı eklentisi ve son cemaat 

yerini ortadan kaldırması yönüyle farklılık göstermiştir. Ayrıca Nusretiye Camii’nde yan 

galeriler ve hünkâr kasrı haricinde; Nuruosmaniye Camii ile yan galeriler ve avlu düzeni 

haricinde kare plan yönünden benzerdir. 

Aziziye Camii, diğerleri gibi kâgir olarak inşa edilmiş ve ana yapı malzemesi 

kesme taştır. Nuruosmaniye Camii ana yapı malzemesi olarak mermer kullanılması 

yönüyle farklıdır. 

Aziziye Camii’nin cephe düzeni Dolmabahçe, Küçük Mecidiye ve Sâdâbâd 

Camii’nin hünkâr kasrının bulunduğu kuzey cepheleri hariç benzer özelliktedir. Aziziye 

Camii’ne kıyasla bu camilerde yükseklikten dolayı düşey vurgu daha fazladır. Cephede 

pencere düzeni bakımından Sâdâbâd Camii’yle benzer özelliktedir. 

Aziziye’nin son cemaat revakı Ayazma Camii’ndeki ile çok benzerdir. Her iki 

camide de beş yuvarlak kemer ile düzenlenen açıklık mevcuttur. Her ikisine de yarım 

daire formunda merdivenlerle çıkılır. Nuruosmaniye’de poligonal avlunun güney 

cephesinde kalan beş revaklı son cemaat mahalli ve Nusretiye’nin hünkâr kasrı çıkıntıları 

arasında girinti şeklinde bulunan üç yuvarlak revaklı son cemaat mahalli Aziziye Camii 

ile farklılık gösterir. 

Sâdâbâd’ın mihrabı ahşapken Aziziye ve diğer camilerinki mermerdir.  Aziziye 

Camii’nin mihrabı form açısından Nusretiye ve Küçük Mecidiye’deki gibi yarım dairedir. 

Ancak Aziziye Camii’nin mihrabı; alınlığı taşıyan ikişer sütunları, niş bezemesi, yarım 

daire formlu kemerle sonlanan alınlığı ve üzerinde bulunan bezeme motifleri ile kendisine 

özgüdür. 

Aziziye Camii’nin minberi mermer malzemesi ile Sâdâbâd hariç diğerleri ile 

benzerdir. Minberin süpürgelik, aynalık ve korkuluk bölümleri Ayazma ile benzerdir. 

Fakat armudi külahla sonlanan köşk bölümü Aziziye’ye özgüdür. 
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Aziziye Camii’nin en çok dikkat çeken mimari ögelerinden birisi de minareleridir. 

Minareler balkonlu şerefeleri, sütunların arasındaki dilimli kemerleri ve bezemeleri 

yönünden Küçük Mecidiye ile Sâdâbâd Camii’nin minareleri ile benzerdir. Aziziye’nin 

minareleri bezeme ögeleri ve balkona sahip olmasından dolayı Hint mimarisini anımsatır. 

Bu yüzden minarelerde Eklektik üslubun yanı sıra Oryantalist üslubun da etkisi vardır. 

Aziziye Camii’nde sekizgen formda olan kubbe kasnağı diğerlerinde dairedir. 

Aziziye ile Nuruosmaniye, Ayazma ve Nusretiye Camii kubbe kasnağının pencereli 

olması yönünden benzerdir. Diğer camilerde sık pencere düzeni varken Aziziye’de 

kasnağın her kenarına birer tane gelecek şekilde düzenlenmiştir. Küçük Mecidiye’de 

kubbe kasnağı pencereleri arasında plasterlar mevcutken Aziziye’de kubbe kasnağının 

köşelerine sekizgen formlu birer ağırlık kulesi yerleştirilmiştir. 

Aziziye Camii ağırlık kulelerinin dikdörtgen olması yönüyle Nuruosmaniye, 

Ayazma, Dolmabahçe ile benzerdir. Pencereye sahip olmaması ile Küçük Mecidiye ve 

Sâdâbâd Camii ile benzerdir. Aziziye Camii ağırlık kuleleri Ampir üsluplu bezemesi 

kendisine özgüdür. 

Konya’da benzer özellikte örneği bulunmayan Aziziye Camii, kendisini de 

etkileyen üsluplarla inşa edilen İstanbul camileri ile kıyaslanmıştır. Bu karşılaştırmanın 

sonuçlarına yer verilmiştir. Plan, cephe düzeni, pencere düzeni ve minare biçimlenmesi 

gibi özellikler bakımından en fazla benzerlik Sâdâbâd Camii iledir. 

Son olarak Aziziye Camii’ne dair yapılan kaynak taraması ve karşılaştırmalar 

sonucunda iç mekân bezemelerinde Barok üslubun ağırlıkta olduğu ancak cephelerde 

pencere düzeni ve donatı elemanlarından özellikle minarelerinin balkonlu şerefeleri 

yönüyle Eklektik dönemi yansıttığı; dolayısıyla caminin Eklektik bir üsluba sahip olduğu 

tespitinde bulunulmuştur. Batılılaşma Dönemi üsluplarının benimsendiği ve 

harmanlandığı Aziziye Camii, Konya için korunmaya ve yaşatılmaya değer bir yapıdır. 
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